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Foreword

This volume is the 60th book under the Prakashika series of the National 
Mission for Manuscripts. The series brings out the critical edition of 
unpublished and rare manuscripts. In a significant recent development, 
the Ministry of Culture, Government of India has brought the Mission’s 
activities and functioning under the Indira Gandhi National Centre for the 
Arts (IGNCA) giving it a new synergy, reach and scope.

Naṭāṅkuśa, a sixteenth-century work critiques the theatre of its time and 
analyses the practices of a particular sect of actors of Sanskrit theatre. Work 
of a purist and classicist author, who brings out in this work the dichotomy 
and contradictions of Kudiyattam theatre by pointing out the objectionable 
digressions and defects in a performance. He cites great masters of drama 
and literary theory. Naṭāṅkuśa is on the whole an invaluable work describing 
Kerala theatre of the medieval period. Naṭāṅkuśa instructs the actors to 
follow the essence of the play and provides guidance in the manner of 
communication with the audience.

This volume provides the Hindi translation of the Sanskrit text from the 
pen of a literary genius, none other than Professor Radhavallabh Tripathi, 
one of the foremost professors of Sanskrit in India. Dozens of works stand 
testimony to his creative writings in English, Hindi and Sanskrit. His 
contribution, specific to Sanskrit drama is unparalleled.

I am sure, this volume will be helpful not only for the students and 
scholars of dramatics, but the entire society.

Dr. Sachchidanand Joshi
Member Secretary

Indira Gandhi National Centre for the Arts





अामुि

संस्कृ त का प्राचदीन वाङ्मय ज्ान और पवज्ान की अपार सम्दा से भरा हुआ ि।ै यि गौरव का पवषय 
ि ैहक राष्ट्दीय पाणु्लिपप ममशन द्ारा इस साहित्य भण्ार से नटाङ्कु श जसेै एक दकुि्तभ और मित्त्वपूण्त 
ग्रन्थ का प्रकाशन हकया जा रिा ि।ै नटाङ्कु श नाट्यप्रयोगो ंकी पवशद समदीषिा करने वािा पवश्व का 
सिसे प्राचदीन ग्रन्थ किा जा सकता ि।ै पवश्व धरोिर के रूप में सुप्रधसद्ध कूहडिंयाट्टम ्के रंगमंच और उस 
पर िोने वािे नाट्य-प्रयोगो ंकी जो समदीषिा इस ग्रन्थ में की गई ि,ै वि सौन्य्तशास्त्र और किानुभूपत 
के मूिभूत प्रशो ंको उठातदी ि।ै इसमें कोई सने्ि निदी ंहक यि एक मिान ्शास्त्रकार और चचन्तक 
की अमूल्य ककृ पत िै। इसकी अनेक प्रस्ापनाएँ अत्यन्त ज्ानवध्तक, सुिोध्य तथा पवचारोत्जेक िैं। 

प्रोफेसर राधावल्लभ हत्रपाठदी संस्कृ त के पवश्वपवश्तु  मूध्तन्य पवद्ान ्िैं। अपने गम्दीर शात्राध्ययन 
द्ारा उनोनंे संस्कृ त साहित्य के अनेक अज्ात मनोिर पषिो ंको उद्ाहटत हकया ि ैतथा साहित्य के एक 
मौलिक सज्तक और अन्षेक के रूप में अप्रपतम प्रपतष्ा प्राप्त की ि।ै इसके पूव्त इनके द्ारा सम्ाहदत 
सुन्रराज कपव ककृ त नाट्यशास्त्र-पवषयक नाट्यप्रिीप का राष्ट्दीय पाणु्लिपप ममशन की ओर से प्रकाशन 
हकया गया था। प्रस्तु प्रकाशन द्ारा प्रोफेसर हत्रपाठदी ने नटाङ्कु श जसेै मिनदीय ग्रन्थ का पुनरुद्धार तो हकया 
िदी ि,ै साथ िदी साथ  पििदी िार हिन्दी अनुवाद सहित प्रस्तु करके उनोनंे साहित्य जगत ्के लिए िडा 
उपकार भदी हकया िै। िमे पवश्वास ि ैहक नटाङ्कु श नाटक, रंगमंच तथा किा और सौन्य्तशास्त्र में रुचच 
रिने वािे सभदी साहित्यप्रमेमयो ंके लिए उपकारक धसद्ध िोगा। 

अनिराबाण दाश
पनदेशक

राष्ट्दीय पाणु्लिपप ममशन
इन्न्रा गाधँदी राष्ट्दीय किा केन्द्र

नई हदल्लदी





Preface

Naṭāṅkuśa is a unique work in Sanskrit written by an unknown author in sixteenth 
century ce. In his attempt at critiquing the contemporary theatre, the author makes 
a threadbare analysis of the practices of cākyāras (actors) of Sanskrit theatre during 
his times.  Bringing out the dichotomy and inner contradictions in the practice of 
Kūḍiyāṭṭam theatre, he raises fundamental questions regarding the relationship 
between the śāstra and the loka – the theory and the practice. Utilizing the postmodern 
techniques of deconstruction, he has demolished prevailing notions and displayed 
an extraordinary scholarship and argumentative skills. The techniques of presenting 
the prima facie view and its rejoinder – pūrvapakṣa and uttarapakṣa have been 
displayed in a masterly manner. The main objections of the author of this work to 
the performance of the cākyāras are:

 i.  Mixing dialects in the original text of a play,

 ii.  interpretative method of performance, separating abhinaya from the text,

 iii.  interpolating stanzas and episodes in a play,

 iv. distorting the ritualistic structure of pūrvaraṅga – the preliminaries as 
prescribed by Bhatratamuni, and above all

 v. mixing kriyā or kriyānrt̥ta – pure dance unconnected to the sequence of 
performance.

The author is a purist and a classicist. He criticizes the improvisational techniques 
of the cākyāras as objectionable digressions. Being well versed in several texts of 
Kāvyaśāstra, he cites great masters of literary theory like Daṇḍin and Mammaṭa. His 
profuse citations from the Nāṭyaśāstra of Bharata reveal a thorough understanding of 
the text. He intends to utilize his scholarship to instruct the actors and reform their 
practices. Summing up the defects of a performance, he says that the actors should 
specifically follow the directives of the play. They should understand the essence of the 
poet. This is the ideal practice. Adding passages and episodes not available in the play 
and omitting passages and episodes which are in the original, abridging the original 
and expanding it – these are the defects in performance according to Naṭāṅkuśa. 

The author of Naṭāṅkuśa intends to discipline the performer with his knowledge 
of the śāstra. However, he is unable to appreciate the novelty of improvisations and 
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the efforts of the actors to communicate with their audiences. Sometimes he imposes 
narrow restrictions overlooking the autonomy and the creativity of the performer. 

Despite the harsh criticism, Naṭāṅkuśa is undoubtedly an invaluable work 
furnishing a first-hand account of Kerala theatre as practised in the medieval 
period. It also provides vivid accounts of Sanskrit plays in performance, especially 
Āścaryacūḍāmaṇi of Śaktibhadra. 

The present edition of Naṭāṅkuśa is based on manuscripts obtained from the 
library of Sanskrit College Tripunithura and Adyar Library and Research Centre, 
Madras. I am confident that it will go a long way with the students and researchers of 
classical Indian theatre and will also serve as a manual for the practitioners of Indian 
theatre according to Bharata’s Nāṭyaśāstra. 

Radhavallabh Tripathi 
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भूमिका

परिचय

नटाङ्कु श  केरल िें आज से लगभग पाचँ सौ वर्ष पूव्ष होने वाले संस्कृ त नाट्यप्रयोगो ंकी प्रखर सिीक्ा करने 
वाला एक अनोखा ग्रन्थ ह।ै यह ग्रन्थ एक शास् त्रकार की अत्यन्त सूक्ष्मदृष्टि के साथ उसकी अनुदारता 
और संकीर्षता का एक रोचक उदाहरर ह।ै यह ग्रन्थ केरल िें सोलहवी ंशताब्ी िें उस सिय ललखा 
गया, जब चाक्ारो ंकी कला और कूडियाट्टि ्का रंगिंच अपने प्रकर्ष पर था। रंगिंच के एक सिकृद्ध 
प्रस्ान की इतनी कड़ी सिीक्ा करने वाला और उसकी सारी प्रष्वधियो,ं प्रयोगो ंपर प्रश्न खड़ा करने वाला 
अन्य कोई ऐसा ग्रन्थ हिारे साडहत्य िें नही ंमिलेगा। यह ग्रन्थ एक उद्भट पण्डित द्ारा रचा गया ह,ै जजसे  
नाट्यशास् त्र और संस्कृ त साडहत्य के साथ-साथ अनेक शास् त्रो ंका अच्ा ज्ान ह।ै दसवी ंशताब्ी िें 
कुलशेखर ने नाटक को लोकष्प्रय बनाने के ललए सिकालीन रंगिंच तथा नाट्यशास् त्र द्ारा ष्नर्दटि पद्धष्तयो ं
िें अनेक पररवत्षन डकए। नटाङ्कु श  उन सारी प्रवकृत्तियो ंपर सवाल खड़े करता है, जो रंगिंच को सािान्य 
जन से जोड़ रही थी।ं चाक्ारो ंपर एक यथास्स्ष्तवादी दृष्टि से यह ग्रन्थ तीखा प्रहार करता है। आरम्भ 
से ही वह कूडियाट्टि ्के अभभनेताओ ंके प्रष्त उपहास और ष्विम्बना की िुद्ा अपनाता है।

तत्रािीभभस् ुशैलूरैः नाटं्य यत ्प्रष्वतन्यत।े
लोकोतिरत्ात ्तन्नंू तदवगन्तुं  न गच्ष्त।
गवा्षयन्त ेच तनेािी वयिेवात्रा पण्डिताः।
नास्मत्प्रयोगं जानन्न्त िुग्ा एत ेजना इष्त।।

ये शैलूर लोग जो नाट्य प्रयकु्त करते हैं, नाट्य के लोकोतिर वस् ुहोने के कारर सािान्य लोग उसकी 
किी को सिझ नही ंपात।े इसी के बल पर ये लोग घिडि िें फूल रह ेहैं और सोचते हैं डक नाट्य के 
क्ते्र िें तो बस हि ही पण्डित हैं। हिारे प्रयोग को ये भोले-भाले लोग क्ा जानेंगे?

शैलूर शब् के प्रयोग के द्ारा ग्रन्थकार ष्वककृ त नाट्यप्रयोग करने वाले नटो ंके प्रष्त ष्नन्ा भाव प्रकट करत े
हैं। उनोनंे कूडियाट्टि ्का प्रयोग करने वाले चाक्ारो ंको धिक्ार के अथ्ष िें ही शैलूर कहा है।

चाक्ारो ंके काि को लेकर नटाङ्कुशकार की िुख्य आपत्तिया ँये हैं – संस्कृ त के नाटक िें केरलभारा 
(िलयालि)् का जहा ँिन आए, मिश्रर कर देना; पहले पाठ करके उसकी व्ाख्या िें अभभनय करना, िलू 
नाटक िें िनिाने ढंग से अनेक प्रसंग अपनी ओर से जोड़ देना, एक अभभनेता द्ारा व्ाख्यात्मक अभभनय 
करत ेहुए अनेक अभभनेताओ ंका सागं डदखाने लग जाना, पूव्षरंग को ष्वककृ त करके प्रस्तु करना, प्रयोग 
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के बीच-बीच डरिया का मिश्रर (जजसकी पररभारा नटाङ्कुशकार ने यह दी ह ै– वात्चक अभभनय के साथ 
ष्बना संवादो ंके नकृत्य का मिश्रर – पाठाङ्िध् ेडरियिारं वस्षु्वरडहतं ष्वचेष्टिति।्)।

इन सबका खुलासा करके अन्त िें नटाङ्कु श  का लेखक कहता ह ै–

अथवा नेदृशी चचा्ष शैलूरैः सह धसद्ध्यष्त।
इन शैलूरो ंके साथ तो इस तरह की शास् त्रीय चचा्ष करना ही बकेार ह।ै

नटाङ्कु श  नाट्यप्रयोक्ताओ ंके ललए एक भशक्ाग्रन्थ भी ह।ै वस्तुः नटाङ्कुशकार ने इस ग्रन्थ को चाक्ारो ं
के ललए एक भशक्ाग्रन्थ के रूप िें पररकल्पित डकया ह।ै बहुत ही पारदशशी भारा िें उनोनंे नटो ंद्ारा प्रस्षु्त 
कैसे की जाए इसके ललए ष्नददेश डदए हैं। उदाहरर के ललए –

ष्वशेरेर प्रयोतरॄा ंप्रबन्धगष्तः आश्रयरीया। प्रबन्धानुसारी खलु प्रयोगः नाटके 
प्रयजु्यत ेइष्त व्वहारदश्षनात।्

त्यकं्त नैव ष्नरीकं्ष सिुपातंि श्ाघनीयिष्तवेलि।्
कष्वहृदयिेव नाट्यषे्वनुसररीयं प्रयोगभकृताि।्।७३।।

त्यक्तग्रहरं सीककृ तहानं संभक्प्तष्वस्रोऽन्यत्ि।्
प्रधथतस्य चेष्त दोराश्चत्ारो नाटकप्रयोगेरु।।७४।।

ष्वशेर रूप से प्रयोक्ताओ ंको तो प्रबन्ध (िूल नाटक) की स्स्ष्त का ही आश्रय लेना चाडहए। प्रबन्धानुसारी 
प्रयोग करके ही नाटक खेला जाता ह,ै यह व्वहार चला आ रहा ह।ै जो छोड़ डदया गया ह,ै उसकी 
त्चन्ता नही ंकरनी चाडहए, जजसका ग्रहर डकया गया ह,ै उसकी प्रशंसा करनी चाडहए, नाट्यप्रयोग िें 
प्रयोग करने वालो ंको कष्व के हृदय का अनुसरर करना चाडहए। जजसे कष्व ने छोड़ डदया, उसे डदखाना, 
जजसे कष्व ने सीकार डकया उसे छोड़ देना, जजसे कष्व ने संभक्प्त डकया, उसका ष्वस्ार करना और जजस 
प्रधसद्ध वकृतिान्त का कष्व ने ष्वस्ार डकया उसे संभक्प्त करना – नाटक के प्रयोग िें ये चार दोर होत ेहैं।

प्राप्त पराण्डुलिपपयो ंकरा पिििण

न्यू केटलागॅस केटलागॅोरम ्(pt IX, p. 324, 1977, ed. K. Kunjunni Raja, Madras) िें 
नटाङ्कु श की ष्नम्नललखखत पाडुिललष्पया ँउल्लिखखत हैं –

	 •	 Killimaṅgalattuman	–	49,	MT-3003
	 •	 Tirupati	–	1194
	 •	 Trivandrum	University	–	L-946,	L-946
	 •	 T–1195
	 •		Tripunithura	–	II-270	

यहा ँडकलिीिंगलि ्से आशय कोचीन िें डकलिीिंगलि ्नािक स्ान पर प्राप्त पाडुिललष्पयो ंके 
सूची-पत्र से ह।ै एल से आशय राजने्द्रलाल मित्र द्ारा सम्ाडदत Notices of Sanskrit Manuscripts 
से ह,ै जो कलकतिा से १८७१-९० की अवधि िें ११ खडिो ंिें प्रकाभशत ह।ै एि˚टी˚ से आशय गवन्षिेण्ट 
अारेरण्टल िेन्युस्क्रिप्ट लाइब्रेी, िद्ास िें प्राप्त पाडुिललष्पयो ंके सूची-पत्र से ह।ै
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नटाङ्कु श के एकिात्र प्रकाभशत संस्रर िें इनिें से डकतनी पाडुिललष्पयो ंका उपयोग डकया गया 
ह,ै यह इस संस्रर की भूमिका तथा डटप्पभरयो ंसे स्पटि नही ंहोता। सम्ादक प्रोफेसर के˚जी˚ पालोस 
ने इस संस्रर िें अपनी भूमिका िें पाडुिललष्पयो ंका ष्ववरर नही ंडदया। संस्रर िें ग्रन्थ के अन्त िें 
पाठभेद	एक	साथ	सूचित	ककए	गए	हैं।	इन	पाठभेदो	ंमें	K,	M,	T,	T-1	इन	िार	पाण्डुलिपपयो	ंसे	पाठभेद	
सूचित	हैं	–	ऐसा	प्रतीत	होता	ह।ै	परन्डु	K,	M,	T,	T-1	जिन	पाण्डुलिपपयो	ंके	सूिक	हैं,	उनका	पििरण	
अपेभक्त था, जो प्रकाभशत पुस्क िें अप्राप्य ह।ै

इस संस्रर िें सिीक्ात्मक डटप्पभरया ँप्रोफेसर एन˚पी˚ उष्न् द्ारा ललखी गई हैं। प्रोफेसर एन˚पी˚ 
उष्न् ने भी पाडुिललष्पयो ंका ष्ववरर नही ंडदया ह।ै 

प्रस्तु संस्रर िें के˚जी˚ पालोस के द्ारा सम्ाडदत पुस्क के साथ ष्नम्नललखखत पाडुिललष्पयो ं
का उपयोग डकया गया ह ै

T	–	कत्रपडुनीथडुरा	संस्कृ त	महापिद्ािय	से	प्राप्त	प्रपत

R – प्रोफेसर राघवन ्द्ारा सहस्ललष्प िें तयैार की गई प्रष्त। प्रोफेसर राघवन ्ने भी अपनी प्रष्त के 
साथ िूल पाडुिललष्प का पररचय नही ंडदया ह।ै मिलान करने पर प्रतीत होता ह ैडक यह प्रोफेसर के˚जी˚ 
पालोस के द्ारा उपयकु्त K-पाडुिललष्प हो सकती है।   

नटराङ्कुश – पिषय-िस्डु

ग्रन्ारम्भ	में	नटाङ्कुशकार	ने	भारती	या	सरस्वती	की	भािपूण्ण	िन्दना	करने	के	पश्ात	्नाट्यपिद्ा	का	माहात्म्य	
प्रष्तपाडदत डकया ह।ै डफर नटो ं(कूडियाट्टि ्करने वाले चाक्ारो)ं की ष्नन्ा करत ेहुए वे कहत ेहैं डक इस 
पिद्ा	को	अच्छी	तरह	िाने	पिना	ये	नट	िकृथा	गि्ण	करत	ेरहते	हैं	कक	नाट्य	के	प्रयोग	में	हम	ही	पण्ण्त	हैं,	
और ये भोले-भाले लोग हिारे प्रयोग को नही ंजानते। इनकी प्रस्षु्त िें आश्चर्यचूडामणि के िन् त्राङ् को 
लेकर बड़ा सने्ह होता ह।ै िन् त्राङ् िें हनिुान ्के पात्र का अभभनय करने वाला नट डरिया या नकृत्य के बीच 
िें करने लगता ह।ै प्रथि अकुंश के अन्तग्षत डरियानकृत्यखडिनि ्का प्रकरर ह।ै कूडियाट्टि ्िें जजसे डरिया 
कहा गया ह ैउसकी कटु सिीक्ा की गई ह।ै पूव्षपक्ी की ओर से चार पक्ो ंकी कपिना ग्रन्थकार ने की 
ह,ै और चारो ंका रििशः खडिन डकया ह।ै चाक्ारो ंद्ारा नाट्य की प्रस्षु्त के बीच िें डरिया या नकृत्य के 
सिावेश को ग्रन्थकार अनुत्चत िानत ेहैं। डरिया के सिावेश को उत्चत ठहराने के ललए चाक्ारो ंकी ओर 
से चार तक्ष  डदए जा सकते हैं –

 १.  डरिया कथा शरीर का एक भाग ह,ै 

 २.  यह देवता की प्रीष्त का सािन ह,ै 

 ३.  यह अनुकाय्ष (िूल पात्र) की साभाष्वक चेटिा है, तथा

 ४. कथा के अभभनय के अगं को प्रस्तु करने वाला एक नकृत्य है। 

ग्रन्थकार चारो ंका खडिन करत ेहुए कहता ह ैडक इन चारो ंिें से यह क्ा ह,ै यह ष्निा्षररत नही ंहो 
पाता। डरिया नकृत्य िें कोई कथा उपलब्ध नही ंहोती जजस प्रकार पराजजत हुए वादी को शब् नही ंछू पात े
उसी प्रकार सािाजजकाे ंद्ारा देखी जाने वाली कथा को यह डरिया छूती भी नही ंह।ै डरिया से ही देवता 
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प्रसन्  होत ेहैं यह कहना ठीक नही,ं क्ोडंक वास्व िें तो समू्र्ष नाट्य से ही देवता की प्रीष्त प्राप्त होती 
ह।ै इसके साथ ग्रन्थकार ष्वचार करत ेहैं डक क्ा आश्चर्य चूडामणि नाटक के ष्वष्वि प्रसंगो ंिें नकृत्य का 
प्रयोग अपेभक्त ह?ै वे चाक्ारो ंके इस कथन का खडिन करत ेहैं डक डरिया अनुकाय्ष की साभाष्वक चेटिा 
ह।ै अनुकाय्ष हनुिान ्ह,ै वे सीता का अन्रेर कर रह ेहैं, अन्रेर का काय्ष छोड़कर बीच िें ही वे नकृत्य 
क्ो ंकरने लग जाएंगे? इसी प्रकार डरिया अभभनय का भी अंग नही ंबन सकी।

इसके अनन्तर प्रथि अकुंश िें चाक्ार की ओर से डरिया या नकृत्य को नाट्यप्रस्षु्त का अष्नवाय्ष 
अगं बताने हते ुहनुिान ्द्ारा सीता की खोज के सिय उनका अभभनय करने वाले नट द्ारा डरिया के 
सम्ादन को यकु्क्तसंगत ठहराने के ललए जजतने तक्ष  डदए जा सकत ेहैं, उन सबकी कपिना करके उनका 
खडिन करते हैं। चाक्ार कहता ह ैडक नकृत्य नाट्य िें शोभाजनक होता ह ैइसललए िध् िें हि नकृत्य करा 
देते हैं, ग्रन्थकार का कहना ह ैडक नकृत्य के ललए काईे प्रसंग या उत्चत अवसर होना चाडहए। इसी प्रकार वे 
इस पक् का भी खडिन करते हैं डक नकृत्य प्रके्क के संस्ार के ललए होता है। 

डद्तीय अकुंश िें नटाङ्कुशकार ने पूव्षपक्ी के इस ित का खडिन ष्वस्ार से डकया ह ैडक डरिया या 
नकृत्य पूव्षरंग का अगं हो सकता ह।ै डरिया और पूव्षरंग सव्षथा भभन् हैं क्ाेडंक डरिया अष्नयतभावी ह,ै 
पूव्षरंग ष्नयतभावी। पूव्षपक्ी पुनः तक्ष  देता ह ैडक नकृत्य वेश और भारा आडद के सिान नाट्य का अगं हो 
सकता ह।ै ग्रन्थकार स्ापना देत ेहैं डक नकृत्य वेश और भारा से अलग ह।ै उनका पक् ह ैडक पूव्षरंग तथा 
वेश, भारा आडद सप्रयोजन हैं, नकृत्य ष्नष्प्रयोजन। पूव्षपक्ी इस पर तक्ष  देता ह ैडक डरिया के कारर की 
गवेररा ष्नरथ्षक ह।ै इस ित की अग्राह्यता बताकर ग्रन्थकार डरिया या नकृत्य जोड़ने के ललए भरतिुष्न 
का वचन प्रािाण्य ह ै– इस पक् का खडिन करत ेहुए नाट्यशास् त्र से सिीचीन काररकाएँ उद्धकृत करत ेहैं। 
न्यायदश्षन के धसद्धातो ंका आश्रय लेकर वे नकृत्यडरिया की साध्ता िें हते्ाभासो ंका प्रदश्षन भी करत ेहैं। 
आचार की स्मकृष्तिूलकता िें स्मकृष्त का प्रत्यक् होना आवश्यक ह ैतथा प्रचललत आचरर के िूल िें आगि 
प्रिार होना आवश्यक ह।ै इन धसद्धान्तो ंके आिार पर नकृत्य की स्मकृष्तिूलकता और प्रत्यक् प्रिार से 
उसकी धसमद्ध नही ंहोती। इस पर पूव्षपक्ी तक्ष  करता ह ैडक जजसका ष्नरेि नही ंडकया गया वह िान्य होगा। 
इस पर नटाङ्कुशकार का कहना ह ैडक अनुक्त के ग्रहर िें आगि की ष्नरथ्षकता की आपत्ति आ जाती 
ह।ै वे पुनः िीिासंा दश्षन तथा काव्शास् त्र के अपने ज्ान का उपयोग करत ेहुए “ष्वरं भक्य” इस वाक् 
िें अप्रष्तष्रद्ध के अनुित होने का खडिन करत ेहैं। इसललए प्रयोग के ष्वरय िें ही धसद्धान्त िान्य होना 
चाडहए डक जो शास् त्र िें उक्त ह,ै उससे सयंधसद्ध होने वाली बातो ंका ग्रहर उत्चत है। अनुक्तपररग्रह पर 
पूव्षपक् की ओर से पुनः उठने वाली शंका तथा उसका सिािान भी वे करत ेहैं। सार यह ह ैडक डरिया को 
नाट्यप्रयोग िें जोड़ने के ष्वरय िें कोई यकु्क्त या तक्ष  होना चाडहए, जो चाक्ार प्रस्तु नही ंकर पा रहे। 

तकृतीय अकुंश िें डरियानकृत्य के सिावेश के अनौत्चत्य के प्रकरर का सिापन डकया गया ह।ै ग्रन्थकार 
का प्रश्न ह ैडक डरिया का ेनाट्य िें सन्मिललत करने पर क्ा सहृदयो ंकी समिष्त ह?ै डरिया के नाट्य िें 
सन्मिललत करने के ष्वरय िें आप्त वचन प्रिार ह,ै ऐसा प्रिार वास्व िें नही ंह।ै संवाद बोलत-ेबोलत े
नट नकृत्य करने लग जाता ह।ै तब उसके संवाद और नकृत्यडरिया िें तारतम्य और परस्पर सम्बन्ध होना 
चाडहए। यहा ँहनुिान ्के पात्र द्ारा नकृत्य डदखाने िें ऐसा तारतम्य और सम्बन्ध नही ंहै। इसललए डरिया 
डत्रशंकु के सिान अनावश्यक है। चाक्ार का कहना ह ैडक पूव्ष वकृतिान्तो ंका अभभनय डरिया िें कराया 
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जाता ह,ै जो डक आवश्यक ह।ै ग्रन्थकार कहत ेहैं डक पूव्ष वकृतिान्त प्रके्को ंको ष्वडदत हैं, अतः उनका कथन 
अनावश्यक ह।ै वे नकृत्य के ललए डरिया – इस संज्ा के सम्बन्ध िें भी आक्पे करत ेहैं। इन सभी तककों द्ारा 
नटाङ्कुशकार स्ाष्पत करत ेहैं डक अाश्चर्यचूडामणि के अभभनय िें बीच-बीच नकृत्य या डरिया को जोड़ना 
सव्षथा अनपेभक्त और अनावश्यक है।

चतथु्ष अकुंश िें अाश्चर्यचूडामणि नाटक के ही अङु्लीयकाङ् िें अभभनय की दृष्टि से चाक्ारो ंद्ारा 
डकए जाने वाले अनौत्चत्य की सिीक्ा ह।ै इस अकं िें भी जो डरिया जोड़ी जाती ह,ै उसके पौवा्षपय्ष के 
ष्वरय िें चाक्ारो ंको सयं िष्तभ्रि ह।ै जजन पूव्ष वकृतिान्तो ंको डदखाने के ललए डरिया जोड़ी जाती ह,ै वे पूव्ष 
वकृतिान्त सव्षष्वडदत हैं। इनका अभभनय करने पर अनवस्ा भी होती ह ैतथा िुख्य वकृतिान्त की उपेक्ा हो 
जाती ह।ै ग्रन्थकार चाक्ारो ंद्ारा िूल नाटक तथा उसके पाठ की अवहलेना की कड़ी भर््षना करत ेहैं। 
चाक्ारो ंद्ारा धसद्ध का ग्रहर तथा अधसद्ध की उपेक्ा की जाती ह।ै वे पूव्षसम्बन्ध नाि से एक अभभप्राय 
का प्रयोग अभभनय िें करत ेहैं, जजसिें आगे डदखाए जाने वाले वकृतिान्तो ंका ष्पछले वकृतिान्तो ंसे सम्बन्ध 
स्ाष्पत करने के ललए स्मकृष्तदृश्यो ंका आिषु्नक फ्शैबके की तकनीक से अभभनय डकया जाता ह।ै 
नटाङ्कुशकार ने पूव्षसम्बन्ध की सिीक्ा की है। 

धसद्धान्त की दृष्टि से नटाङ्कुशकार ने प्रश्न उठाया है डक नट आत्मभाव िें स्स्त रहकर अभभनय करता 
ह ैया परभाव िें स्स्त रहकर? दोनो ंिें ष्ववके न कर पाने को उनोनें अस्मदथ्षविैयु्ष कहा है। अस्मदथ्षविैयु्ष 
के कारर अभभनय करत ेसिय नट के आत्मभाव और परभाव िें ष्ववेक डकया जाना चाडहए। नट द्ारा 
साभभनीत पात्र के अष्तररक्त दूसरे पात्र का अभभनय करने लग जाने पर वे आपत्ति करत ेहैं। एक नट 
अनेक पात्रो ंकी भूमिका एक साथ कैसे कर सकता ह?ै चाक्ार का तक्ष  है डक एक नट द्ारा अनेक भूमिकाएँ 
एक साथ डकया जाना आसािारर कौशल ह।ै नटाङ्कुशकार प्रश्न उठात ेहैं डक ष्वकल अभभनय िें कौशल 
ह ैया अष्वकल अभभनय िें? अपनी भूमिका छोड़कर दूसरी भूमिका करने लग जाना तो ष्वकल नटन 
ह।ै एक नट द्ारा अनेक भूमिकाएँ करना नाट्यशास् त्र समित ह ै– पूव्षपक्ी के इस कथन का वे ष्नराकरर 
करत ेहैं। हनुिान ्की भूमिका करत ेहुए नट का सीता का अनुकरर करने लग जाना और आचँल पकड़ना 
डकतना हास्यास्पद ह ै– इस पर आक्पे करत ेहुए वे कहत ेहैं डक नाट्याभभनय िें अनेक भूमिकाओ ंको 
एक साथ मिलाना अनाय्षत् ह।ै

पूव्षपक्ी की ओर से यह दलील दी जा सकती ह ैडक एक नट द्ारा अनेक भूमिकाओ ंका गहर नकृति 
या नकृत्य िाना जा सकता ह।ै नत्षकी या नत्षक नकृत्य िें अनेक पात्रो ंका नकृत्य एक साथ कर सकत ेहैं या 
अनेक पात्रो ंका अभभनय उसके साथ वे करत ेजात ेहैं। इसका खडिन करत ेहुए नटाङ्कुशकार कहता ह ैडक 
अलग भूमिकाओ ंके ललए अलग-अलग ही अभभनेता होने चाडहए। अनेक भूमिकाएँ करने पर अनुकता्ष 
कौन होगा – यह आपत्ति आती ह।ै यडद अनुकाय्ष और परािकृश्य िें अन्तर िाने ष्बना दोनो ंको सन्मिभश्रत 
कर डदया जाएगा तो भावाभभनय नही ंहो सकेगा, क्ोडंक भावाभभनय िें एक अभभनेता एक भूमिका ही 
कर सकता ह,ै अनेक नही।ं एक पात्र का भावाभभनय एक अभभनेता द्ारा ही डकया जाना आवश्यक ह।ै 
चाक्ार अनकुाय्ष (कथा का पात्र) और अनकुता्ष (नट) का भेद भी भूल जात ेहैं, नट हनिुान ्का अनकुता्ष 
ह,ै उस पर राि आडद पात्रो ंका आरोपर नही ंडकया जा सकता, उससे अनवस्ा होगी। आरोप्यिार द्ारा 
आरोपरष्वरय को ष्तरोडहत कर डदया जाता ह।ै इससे नट नट के रूप िें दृश्य नही ंरह जाएगा। 
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नटाङ्कुशकार के इस ित पर पूव्षपक्ी यह कह सकता ह ैडक हनुिान ्का अभभनय करने वाला पात्र 
अन्य पात्रो ंका परािश्ष करता ह ैअभभनय नही।ं परािश्ष अनुपकरर नही ंह।ै इस पर नटाङ्कुशकार कहता 
ह ैडक नट सीता की तरह वस् त्र का आचँल क्ो ंग्रहर करता ह।ै यह वेश या आहाय्ष के ष्वरुद्ध अनुकरर है। 

इसी अकुंश िें चाक्ारो ंके द्ारा नाट्यशास् त्रोक्त ष्वधियो ंके अनेक प्रकार से उलंिघन पर भी ग्रन्थकार 
ने आक्पे डकया है। चाक्ार एक ही बात को कई बार कई तरह से दोहराकर जो पुनरावकृत्ति करते हैं, वह 
दोर ह।ै ष्वडदत कथा को वे बीच-बीच िें डफर बताने लगत ेहैं।

शूप्षरखा के केवल नाक और कान काटे जाने चाडहए। चाक्ार उसके स्न काटत ेहुए भी लक्ष्मर 
को डदखात ेहैं, जो अत्यन्त अनुत्चत है।

पञ्चि ्अङ्कुश िें प्रतिज्ारागैन्धरारि  के िन् त्राङ् के अभभनय की सिीक्ा ह।ै  ग्रन्थकार ने इसिें प्राककृ त 
भारा के संवाद प्राककृ त िें न बोलकर उऩहें िलयालि ्भारा िें कहलवाने पर आपत्ति की ह।ै िि्षशास् त्र 
के ष्वधि-ष्विानो ंका ष्वस्ार से उलेिख करते हुए वे वेश्या के साथ चाक्ारो ंद्ारा ब्ाह्मर के सम्बन्ध को 
डदखाने पर कड़ी आपत्ति करत ेहैं। इसी प्रकार इस नाटक के अभभनय िें चाक्ार राजनीष्त की ष्वस्ार 
से	शशक्ा	देने	िगते	हैं,	जिसका	कोई	प्रसंग	भास	के	नाटक	में	नही	ंह।ै	पिदूषक	िसन्क	िीि	में	िैद्ो	ंकी	
ष्नन्ा पर प्रवचन देने लगता है यह भी अकाडिप्रथन दोर ह।ै िूल नाटक िें जो प्रसंग नही ंहैं, िनिाने 
ढंग से उनें नाटक िें अपनी ओर से जोड़कर उनका अभभनय करने लग जाना – चाक्ारो ंकी इस प्रवकृत्ति 
की ग्रन्थकार ने आलोचना की ह।ै इसकी तरह के अन्य अनेक प्रसंग वे िनिानी करके जोड़ लेत ेहैं। इसी 
नाटक िें जहा ँरुिण्ान ्को िंच पर होना चाडहए, वहा ँवह अनुपस्स्त है। चाक्ार की ओर से कहा जा 
सकता ह ैडक रुिण्ान ्की उपस्स्ष्त जजन प्रसंगो ंिें अपेभक्त नही ंह,ै वहा ँहि उसे िंच पर नही ंडदखात।े 
ग्रन्थकार कहत ेहैं डक नाटककार ने उसका ष्नग्षिन सूत्चत नही ंडकया ह,ै इन प्रसंगो ंिें रुिण्ान ्का िंच 
पर होना नाटक की आवश्यकता है। 

रष्ठ अङ्कुश िें इसी आलाचेना को आगे बढात ेहुए नाटककार चाक्ारो ंके अभभनय िें नाटककार 
द्ारा प्रष्वटि सूत्चत पात्रो ंको प्रवेश न कराने को अनुत्चत बताते हैं। आश्चर्यचूडामणि िें जहा ँसीता के पात्र 
का अभभनय है, वहा ँउसका अभभनय डदखाया नही ंऔर जहा ँसीता का अभभनय ह ैही नही,ं वहा ँहनुिान ्
के पात्र से उसका अभभनय करा डदया जाता ह।ै संगीत देने वाले गायक वादको ंकी िडिली िें से डकसी 
गाययका के द्ारा पात्र बनकर उस पात्र का गीत गाने लग जाने को वे अनुत्चत बताते हैं। 

सीता के प्रवेश न कराने की अपत्ति को लेकर चाक्ार यह सफाई दे सकता ह ैडक सीता अयोष्नजा 
ह,ै और अयोष्नजा का प्रवेश िंच पर नही ंकराया जाता। इस पर नटाङ्कुशकार चाक्ारो ंद्ारा ही प्रस्तु 
डकए जाने वाले अन्य नाटको ंसे उदाहरर देकर बताते हैं डक वहा ँअयोष्नजा डस् त्रयो ंका अभभनय कैसे 
करा डदया गया?

चाक्ारो ंकी प्रस्षु्त िें शास् त्र-ष्वरोि डदखात ेहुए अन्त िें सप्ति अङ्कुश िें ग्रन्थकार उनें परािश्ष देत े
हैं डक नाट्यशास् त्र के ष्वधि-ष्विानो ंका पालन करत ेहुए ही वे अपने प्रयोग करें, जजससे अव्वस्ा न हो। 

प्पिपरादन शैिी

नटाङ्कुशकार	ने	पिषय-प्रपतपादन	में	प्रखर	तार्कक	की	शैिी	का	आश्रय	लिया	ह।ै	पूरा	ग्रन्	आद्न्	पूि्णपक्	
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और उसके खडिन िें उतिरपक् की प्रस्षु्त िें अन्तगु्षड्फत ह।ै कही-ंकही ंतो एक ही प्रघट्टक िें एक वाक् 
पूव्षपक्ी के कथन का और अगला वाक् उतिरपक्ी के कथन का इस तरह सिवेत हो गया ह ैडक अनेकत्र 
कौन सा वाक् पूव्षपक्ी का ह ैऔर कौन सा उतिरपक्ी का यह पहचानना कडठन हो जाता ह,ै परन्त ुग्रन्थकार 
के ष्वचारो ंकी सुस्पटिता और शास् त्रावबोि इस पहचान को स्पटि करता चलता ह।ै एक उदाहरर यहा ँप्रस्तु 
ह।ै प्रतिज्ारागैन्धरारि  के अङ् की प्रस्षु्त िें ष्पछले वकृतिान्तो ंका अभभनय डदखाना अनावश्यक ह ै– यह 
धसद्धान्त पक् है। इसके पूव्षपक् तथा अपने पक् की प्रस्षु्त ग्रन्थकार ने इस प्रकार की है –

ननु सािाजजकाना ं कथावबोिे साध्े पुराराकर्षनिेवालं भवष्त। िैवं वादीः। 
पूव्षिेवावबुद्धा कथा तर्ह डकित्र साध्ि् इष्त चेत् कथापुरुरस्य रािादेः 
समिस्ादश्णनम	्इपत	गकृह्यताम।्	समतीतरामाद्िस्ा	कथममदानी	ंदृश्ा	इपत	िेद	्
अनुकररने दृश्या भवष्त। तर्ह तदेवालं, डकं गीतवाडदत्रप्रकारेर इष्त चेत्, िैवं, 
गीताडदरडहतनाट्यानुपपतिःे। यदकुकं्त –

अनुभावष्वभावाना ंवर्षना काव्िुच्यते।
तेरािेव प्रयोगस् ुनाटं्य गीताडदरखजिति।्।1

इपत।	यत्डुनः	 िाचिकाशभनयगकृहीतौ	आतोद्ध्ानमन्दीकरणं	तत	्सभास्ाराणा	ं
सम्यक् तदाकर्षनाथ्षि।् अत एव आह

यत्राशभनेयं	गीतं	स्ात	्तत्र	िादं्	न	योियेत।्	इपत।
प्रके्ागकृहारा ंसवदेरा ंप्रशसं् िध्िं भवेत।्। 

पूव्षपक्ी कहता ह ै– सािाजजको ंको कथा का बोि कराने के ललए तो पहले की कथा सुनना ही पया्षप्त होता ह।ै

उतिरपक्ी का कहना ह ै– ऐसा ित कहो। यडद कथा पहले ही सिझ ली, तो डफर इसिें साध् क्ा 
रहा? – (पूव्षपक्ी इसके उतिर िें कहता ह)ै – यडद यह पूछो तो हि कहेंगे डक राि आडद कथापुरुर पात्रो ं
की अवस्ा का अवलोकन ही साध् िान लो। यडद पूछो डक अतीत के राि आडद पात्रो ंकी अवस्ाएँ 
आज के वत्षिान िें प्रत्यक् कैसे हो सकती हैं, तो उतिर है – अनुकरर से प्रत्यक् हो सकती हैं। 

(इस पर उतिरपक्ी डफर आक्पे करता ह)ै डफर तो अनुकरर ही पया्षप्त ह ैगायन, वादन, आडद 
ष्विाओ ंकी क्ा आवश्यकता? 

पूव्षपक्ी – गीत आडद से रडहत तो नाट्य ही नही ंहो सकता। जैसा डक कहा है – अनुभावो ंऔर 
ष्वभावो ंका वर्षन काव् है। गीत आडद से रंजजत उनी ंका प्रयोग नाट्य है।

नटराङ्कुशकराि करा पराण्ण्त्य

प्रथम	मंगि	पद्	से	ही	ग्रन्कार	का	िेद,	िेदान्	तथा	संगीतशास्  त्र िें अभभष्नवेश स्पटि सूत्चत होता है। वे 
वास्व िें सकल शास् त्रष्वशारद हैं। नाट्यशास् त्र और काव्शास् त्र तथा व्ाकरर के प्रकाडि पण्डित होने 
के साथ न्याय, िीिासंा, व्ाकरर िें भी उनकी असािारर गष्त है। 

 1	व्यक्तितििेके १.२५।
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कराव्यशरास् त्र करा ज्रान – आश्चर्यचूडामणि	नाटक	में	“मैनाकं	नागकन्ा”	इत्ाकद	श्ोक	के	पहिे	गद्िद्ध	
संवाद िें “सम्प्रष्त डह” – यह आिा वाक् है। पूव्षपक्ी का कथन ह ैडक “सम्प्रष्त डह” – इस कथन से 
करियानकृत्	ककया	िाए	यह	अथ्ण	द्ोपतत	होता	है।	ग्रन्कार	की	आपचति	है	कक	“सम्प्रपत	कह”	इस	आध	ेिाक्य	
से डरियानकृत्यपरक अथ्ष कैसे ललया जा सकता है? यह वाक्ाशं डरियानकृत्य डकया जाए ऐसा आशय न तो 
अभभिा से बता सकता है, न लक्रा से, न व्जिना से ही। इस सम्बन्ध िें वे (काव्प्रकाशकार िमिट के 
ष्ववेचन को आिार बनात ेहैं। काव्यप्रकाश के डद्तीय उलिास िें बताया गया ह ै“गङ्ाया ंघोरः” (गंगा 
नदी के ऊपर ग्ालो ंकी बस्ी है) इस वाक् के िुख्य या साक्ात ्संकेष्तत अथ्ष का बोि हो जाता ह ै
क्ोडंक नदी के प्रवाह पर बस्ी नही ंहो सकती। तब प्रयोजन ष्वशेर रूप से उससे सम्बन्न्धत गंगा के 
डकनारे ग्ालो ंकी बस्ी ह ै– लक्रा से ललया जाता है। प्रयोजन ष्वशेर शैत्य, पावनत् आडद उस बस्ी 
के ििकों या ष्वशेरताओ ंकी प्रतीष्त कराना है। प्रयोजन की यह प्रतीष्त व्जिना  से ही होती है। िमिट 
पूव्षपक्ी के इस ित का खडिन करत ेहैं डक प्रयोजन की प्रतीष्त अभभिा से हो सकती है या लक्रा से हो 
सकती ह।ै अभभिा साक्ात ्संकेष्तत अथ्ष का ही बोि कराती ह ैऔर “गङ्ाया”ं इस पद से गङ्ातटे यह 
अथ्ष साक्ात ्संकेष्तत नही ंहोता। यडद पूव्षपक्ी कह ेडक लक्रा से इस अथ्ष का बोि हो सकता ह,ै तो 
यह कथन भी उत्चत नही ंह,ै क्ोडंक लक्रा िुख्याथ्षबािे, िुख्याथ्षयोग तथा रूडढ या प्रयोजन इन तीन 
हतेओु ंपर आभश्रत ह ैऔर ये तीनो ंहतेु यहा ँलागू नही ंहो रह।े पूव्षपक्ी यडद डफर कह ेडक प्रयोजन को भी 
लक्षाथ्ष का ही अगं िानकर लक्रा से इसकी प्रतीष्त कराई जा सकती ह।ै तब धसद्धान्तपक्ी कहता ह ै
डक यडद शैत्य-पावनत्-रूप प्रयोजन को लक्षाथ्ष से ष्वडदत िान ललया जाएगा, तो इस डद्तीय लक्रा के 
ललए डफर एक प्रयोजन िानना पड़ेगा, उसके ललए डफर तीसरी लक्रा करनी पड़ेगी, इस तीसरी लक्रा 
का डफर एक प्रयोजन बताना पड़ेगा, और उसके प्रयोजन की प्रतीष्त के ललए चौथी लक्रा करनी पड़ेगी। 
इस तरह लक्राओ ंकी अनन्त   Üाकृखंला बनती चली जाएगी। शास् त्र िें इसे आनन्त्य दोर कहा जाता ह।ै 
नटाङ्कुशकार ने यहा ँिमिट के काव्यप्रकाश की शब्ावली ही दोहरा दी ह,ै जजससे ष्वडदत होता है उनोनंे 
काव्शास् त्र का गहरा अध्यन डकया था।

चाक्ारो ंकी प्रस्षु्त िें िमिटप्रष्तपाडदत अकाडिप्रथन, अगं की अष्तष्वस्कृष्त, अगंी का अनसन्धान 
आडद रस दोरो ंका ष्नदश्षन नटाङ्कुशकार ने सिीचीन रूप िें डकया ह।ै िमिट का अनुगिन करत ेहुए 
रस को वे िुख्याथ्ष कहत ेहैं। अनावश्यक ष्वस्ार, िनिाने संवादो ंको जोड़ना, प्रवेश्य पात्र का प्रवेश 
न डदखाना, अप्रवेश्य का प्रवेश डदखाना आडद द्ारा रस की क्ष्त प्रस्षु्त िें जहा-ँजहा ँहोती ह,ै उसका 
आश्चर्यचूडामणि तथा प्रतिज्ारागैन्धरारि  की चाक्ारो ंद्ारा की जाने वाली प्रस्षु्तयो ंसे उदाहरर प्रस्तु 
करत ेहुए सटीक ष्ववेचन ग्रन्थकार करते हैं।

व्यराकिणशरास् त्र करा ज्रान – नटाङ्कु श  के प्ररतेा का व्ाकरर ज्ान इस ग्रन्थ िें स्ल-स्ल पर पररलभक्त 
होता ह।ै वे नटो ंको चेतावनी देत ेहुए कहत ेहैं डक नटो ंको वार्तककार नही ंबनना चाडहए, उनें प्रयोक्ता 
ही बने रहना चाडहए। शास् त्र िें जा ेस्स्त या धसद्धान्न्तत ह,ै उसका ग्रहर जो करे वह प्रयोक्ता है। पाभरष्न-
व्ाकरर की स्स्ष्त भभन् ह,ै उस पर वार्तक आवश्यक ह।ै इसके उदाहरर िें नटाङ्कुशकार कहत ेहैं डक 
पाभरष्न ने आत्मनेपद के ष्विान िें उपसगा्यदस्यतू्हरोिा्य िचनम ् इत्याडद नही ंकहा। अतः वहा ँवार्तककार 
कात्यायन ने उपसगा्यदस्यतू्हरोिा्य िचनम ्  यह वार्तक जोड़ा, वह ठीक ह।ै और डफर िूल ग्रन्थकार 
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(पाभरष्न) के ललए जो प्रिार ह,ै वही वार्तककार (कात्यायन) के ललए भी किी या अधिकता की सिझ 
के ललए प्रिार ह।ै उदाहरराथ्ष सङ्गच्छिे इत्याडद को लक्ष करके पाभरष्न ने समो गम्यृच्च्छ2 इत्याडद सूत्र 
रचा। उसी तरह, समस्यि,े समूहि े इत्याडद डरियापदो ंको लभक्त कर वार्तककार ने उपसगा्यि ्इत्याडद 
वार्तक बनाया। नाटक िें नकृत्यडरिया जोड़ने के प्रसंग िें यह बात लागू नही ंहोती। नाटक खेलने वालो ंके 
ललये (भरत) िुष्न का वचन िूल है। प्रयोक्ता नट द्ारा इस नकृत्यडरिया को सीकार करने िें िुष्न का कोई 
भी वचन िूल रूप िें उपलब्ध नही ंहोता, क्ोडंक (उनका) ऐसा कोई वचन ह ैही नही।ं

चतथु्ष अकुंश के आठवें प्रकरर िें िाघ का श्ोक सटीक रूप से उद्धकृत डकया गया ह।ै िाघ का नाि 
न लेकर उनकी उपाधि घण्टाकष्व के नाि से णशशुपालिध	से	िे	पद्	उद्धकृत	करत	ेहैं।	

समकरािीन िंगमंच से परिचय

नटाङ्कुशकार की नाट्यप्रयोग िें गहरी रुत्च थी – यह इस समू्र्ष ग्रन्थ से प्रिाभरत होता ह।ै ष्वशेर रूप 
से कूडियाट्टि ्के प्रयोगो ंको तो उनोनंे सूक्ष्म दृष्टि देखा ही होगा। कूडियाट्टि ्के प्रयोक्ता चाक्ारो ंके 
रहन-सहन,	िेशभूषा	और	कदनिया्ण	तक	से	िे	पररचित	प्रतीत	होते	हैं।	प्रथम	अकंडु श	के	आठिें	मंगिपद्	
िें वे कहत ेहैं – 

तद्डुकं्	यदेतषेा	ंगकृहगानतया	स्स्ते।
अङु्लीयकाङ् एवादौ संशयाः सन्न्त िादृशाि।्।

इन चाक्ारो ंका गव्ष वकृथा ह,ै क्ोडंक िेरे जसेै लोगो ंको इनके घर-घर िें गाए जाने वाले अङु्लीयकाङ् 
िें ही सने्ह है।

इससे स्पटि ह ैडक चाक्ार भास के नाटको ंका सम्यक् अभ्ास अपने घरो ंिें करत ेरहत ेहैं – यह तथ्य 
नटाङ्कुशकार को ष्वडदत है। 

इसी प्रकार भास के प्रतिज्ारागैन्धरारि नाटक के ष्वभभन् अकंाे ंके अभभनय के ष्वरय िें भी उनें 
प्रािाभरक ज्ान ह ैऔर इस नाटक का अभभनय जजस तरह चाक्ार उनके सिय िें करत ेथ,े उसकी उनोनंे 
पूव्षपक् के रूप िें सिीक्ा प्रककृ त ग्रन्थ िें की ह।ै

नराट्यपिषयक दृपटि

नटाङ्कुशकार वस्,ु नेता तथा रस – इन तीन को नाट्य के िूल तत्त्व िानत ेहैं। इनिें भी रस सव्षप्रिुख तथा 
परररष्त िें प्राप्य तत्त्व है। नट कथा का अभभनय करत ेहुए िंच पर पात्रो ंको प्रकट कर देता है, जजससे 
प्रके्क को रसानुभूष्त होती ह।ै नटाङ्कुशकार तन्मयीभवन का सौन्य्षशास् त्र रचत ेहैं, चाक्ार पाथ्षक् का।

भरतमडुपन	के	प्रपत	उनकी	अकम्प्य	आस्ा	ह।ै	मङ्गिािरण	पद्ो	ंमें	ितडुथ्ण	पद्	में	िे	भरतमडुपन	को	
नमन	करत	ेहुए	कहते	हैं	कक	उनकी	किा	के	कारण	ही	देिराि	इन्द्र	स्वग्ण	में	रमत	ेरहते	हैं।	नाट्यपिद्ा	के	
प्रपत	उनके	मन	में	िडी	आस्ा	ह।ै	िे	इस	पिद्ा	को	भारती	के	सडुन्दर	मडुखिन्द्र	की	स्मितिन्दन्द्रका	ितात	ेहैं	
(मङ्गिपद्	३)।	

 2 सिो गम्यकृल्च्प्रल्च्सरत्यर्तश्रषु्वडदभ्ः। – अष्ाध्ारी १.३.२९
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नकृत्य नाट्य िें सिवेत ह ैया यथाप्रसंग जोड़ा जाए यह प्रश्न ह।ै चाक्ार जो लोकरुत्च का ध्ान 
रखकर ष्बना प्रसंग के नकृत्य जोड़ देत ेहैं, इस पर उनोनंे घोर आपत्ति की ह।ै वे नाट्य को नकृत्य िें बदल देने 
के	पक्	में	नही	ंह।ै	ऐसा	करने	पर	नाट्य	का	अपना	स्वभाि	–	आमंगक,	िाचिक,	सास््विक	और	आहाय्ण	
अभभनयो ंसे सिन्न्त लोकवकृतिानुकरर ही नटि हो जाएगा और नाट्य के ष्नजी सरूप की क्ष्त होगी। 
इसललए नकृत्यडरिया को नाट्य का सभाव नही,ं ष्वकार ही िाना जाना चाडहए। ष्वकारसरूप भी यडद नकृत्य 
या डरिया नाट्य की प्रस्षु्त िें जोड़ी जाए, तो उसकी कोई संगष्त होनी चाडहए। चाक्ार जजस प्रकार 
सीतान्रेर के प्रसंगो ंिें नकृत्य जोड़ देत ेहैं उसिें कोई संगष्त नही ंह।ै 

नटाङ्कुशकार की दूसरी आपत्ति, एक अभभनेता द्ारा अपनी भूमिका छोड़कर अन्य पात्र का अभभनय 
करने लग जाना, है।

प्रथि अकुंश िें वे अनुकाय्ष और अनुकता्ष के सम्बन्ध को बतात ेहुए कहते हैं डक नाट्याभभनय िें 
अभभनेता पात्र िें अपने आप को संरिान्त कर देता है, उस सिय उनकी नट के रूप िें पहचान नही ंरह 
जाती, क्ोडंक नट का तो ष्नगरर हनुिद्भाव िें हो चुका। अतः हनुिान ्के पात्र का अभभनय करने वाले 
नट से बीच िें देवताप्रीत्यथ्ष डरिया या नान्ी नाट्यप्रयोग के िध् िें कराना अनुत्चत है। 

हनुिान ्का अभभनय करने वाला अभभनेता सीता की खोज के प्रसंग को डदखा रहा ह।ै इसिें वह 
बीच-बीच िें कभी सीता का अभभनय करने लगता ह,ै कभी राि का। ग्रन्थकार कहत ेहैं डक उसने आहाय्ष 
तो हनुिान ्का िारर कर रखा ह।ै प्रके्क उसे हनुिान ्के रूप िें ही देख रह ेहैं, अतः उस पात्र िें राि की 
उस अवस्ा के ष्बना हनुिान ्की ही प्रतीष्त होती रहती ह।ै वे चाक्ारो ंिें एक अभभनेता द्ारा एक साथ 
अनेक भूमिकाओ ंके ष्नवा्षह के प्रयास को हास्यास्पद बतात ेहुए कहते हैं –

जजसकी अवस्ा डदखाना ह,ै वह ह ैनही,ं डफर भी उसकी अवस्ा डदखाने की इच्ा वाला अष्तपण्डित 
(नट) खोए हुए रत्न की कान्न्त क्ो ंनही ंडदखा देता? परािकृश्य के अभभनय िें अपना वेश छोड़े ष्बना 
अन्य पात्र की अवस्ा यडद आप प्रकट कर सकते हैं, तो आपकी जय हो।

नटाङ्कुशकार अभभनेता की दृष्टि से भूमिका के दो प्रकार बतात े हैं – अनुकाय्ष और परािकृश्य। इनिें 
जजसका प्रवेश बता डदया गया ह ैवह अनुकाय्ष ह,ै और जजसका प्रवेश अभी नही ंबताया, वह परािकृश्य 
ह।ै दोनो ंअलग-अलग स्ल पर व्वस्स्त हैं। अनुकाय्ष कभी-कभी परािकृश्य भी बनता ह।ै वह अन्य 
भी हो जाता ह।ै आश्चर्यचूडामणि नाटक के अगंुलीयकाकं िें हनुिान ्अनुकाय्ष हैं, क्ोडंक इस अकं िें 
उनका प्रवेश कहा गया है।

अनुकाय्ष का अनुकरर डकया जाता ह ैऔर परािकृश्य के ष्वरय िें सूचना दी जाती ह।ै अभभनेता 
जजसकी भूमिका करता है, उसका अभभनय करता ह,ै तब वह अनुकता्ष और भूमिका जजस पात्र की ह ै
वह पात्र अनुकाय्ष कहा जाता ह।ै अनुकाय्ष का अभभनय करता हुआ कोई नट अन्य पात्र का परािश्ष 
या ष्वचार करने लगता है, तब वह अन्य पात्र परािकृश्य हो जाता ह।ै अभभनेता अनुकाय्ष का अभभनय 
करता हुआ परािकृश्य पात्रो ंके बारे िें सूचना देता ह।ै हनुिान ्का अभभनय करने वाला अभभनेता अशोक 
वाडटका िें स्स्त सीता के ष्वरय िें या राि के ष्वरय िें सूचना देता चलता ह।ै तब सीता या राि परािकृश्य 
हैं, अनुकाय्ष नही।ं अथा्षत ्हनुिान ्का अभभनय करने वाले अभभनेता को उनका अभभनय नही ंकरना 
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चाडहए, उसे हनुिान ्की भूमिका िें ही रहना चाडहए और सीता या राि के ष्वरय िें चचा्ष िात्र करनी 
चाडहए। नटाङ्कुशकार का चाक्ारो ंकी पद्धष्त पर आक्पे है डक ये लोग अनुकाय्ष और परािकृश्य िें अन्तर 
नही ंरखत।े अनुकाय्ष और परािकृश्य िें अन्तर स्पटि करत ेहुए नटाङ्कुशकार ने अभभनय की पद्धष्तयो ंपर 
बारीकी से ष्वचार डकया ह।ै वे कहते हैं डक परािश्ष का अथ्ष ह ैबोि। परािकृश्य िंच पर दृश्य नही ंरहता। 
वह अनुकाय्ष द्ारा सूत्चत होता ह।ै ऐसा परािकृश्य दो प्रकार का होता ह ै– प्रत्यक् और परोक्। अनुकाय्ष 
द्ारा नेत्र आडद का ष्वरय बनने वाला परािकृश्य प्रत्यक् ह।ै परोक् उसकी स्मकृष्त का ष्वरय होता ह।ै प्रत्यक् 
और परोक् दोनो ंही प्रकार का परािकृश्य सुख, दकुःख आडद का कारर बनता ह।ै उसका ष्वचार करने पर 
नट के नयनष्वकास आडद भाव उत्पन् होत ेहैं। हनुिान ्अपने सािने अशोक वाडटका को प्रत्यक् देख 
रह ेहैं और अपने संवाद िें उसका वर्षन करत ेहैं। यह प्रत्यक् परािकृश्य का उदाहरर ह।ै परोक् परािकृश्य 
िें हनुिान ्राि, सुग्रीव आडद का स्मरर करत ेहैं डक कैसे िैं उनके आदेश से सीता के अन्रेर के ललए 
आया। यहा ँराि और  सुग्रीव आडद परोक् परािकृश्य हैं। हनुिान ्का अभभनय करने वाले चाक्ार को 
उनका अभभनय करके नही ंबताना चाडहए, जबडक वह उनका भी अभभनय हनुिान ्के अभभनय के साथ 
करने लगता है। जहा-ँजहा ँपरािकृश्य को बताना हो, वहा-ँवहा ँउसकी वात्चक सूचना देना उत्चत ह,ै न 
कक	उसका	आमंगक,	आहाय्ण	और	सास््विक	अशभनय	द्ारा	अशभनय	करने	िग	िाना।	इसके	उदाहरण	
नटाङ्कुशकार ने आश्चर्यचूडामणि	नाटक	से	कदए	हैं।	“ततः	तदकुपदेशात	्िकघितो	महाण्णिः	प्राप्तममदमडुद्ानम	्
(किर	उनके	उपदेश	से	महासागर	िाघँा,	और	इस	उद्ान	में	आ	गया)”	–	इत्ाकद	हनडुमान	्का	संिाद,	
अथवा – “ततः सुिीरोऽष्प देवो रािः सागर इव काररबलादिीरता ंप्राप्तः (तब ियै्षशाली होत ेहुए भी 
देव राि सागर के सिान काररवश अिीर हो बठेै)”, इत्याडद संवाद। या “रक्ोविाडद्रतकि्ष ष्वसकृज्य 
चापि ्(राक्सो ंका वि करने के कारर कि्ष से ष्वरत होकर िनुर को ष्वसर्जत करके)”, इत्याडद संवाद। 
इन संवादो ंको बोलत ेहुए हनुिान ्का अभभनय करने वाला नट राि का अभभनय करके डदखाने लगता 
ह,ै जो इस ग्रन्थकार की दृष्टि िें अनुत्चत है। 

नटाङ्कुशकार चाक्ार के परोक् परािकृश्य का अभभनय करने की प्रवकृत्ति पर आपत्ति उठात ेहुए कहत े
हैं डक जजसे साक्ात ्देखना अभीटि ह,ै उसी का वेश होना चाडहए, जजसे साक्ात ्देखना अभीटि नही ंह,ै 
उसका वेश नही।ं ष्बना वेश िारर डकए हनुिान ्का अभभनय करने वाला चाक्ार राि और सीता को 
कैसे साक्ात ्िंच पर अपने अभभनय द्ारा डदखा सकता है। 

चाक्ार का पक् यह ह ैडक परािकृश्य का भी सुख-दकुःख आडद अवस्ा का अभभनय होना चाडहए, नही ं
तो	“मरकतरुिो”,	“माद्द्कृङ्गाः”,	इत्ाकद	संिाद	में	राम	के	पियोग	की	पिकिता	का	अशभनटन	अनडुपादेय	
हो जाएगा। नटाङ्कुशकार इसका दृढता से खडिन करत ेहैं। परािकृश्य पात्र िंच पर दृश्य नही ंहोता। राि 
परामकृश्	पात्र	ह।ै	ति	किर	उनका	आमंगक,	आहाय्ण	और	सास््विक	अशभनयो	ंसे	अनडुकरण	कैसे	ककया	िा	
सकता ह,ै वह भी अनुकता्ष या नट द्ारा जो प्रत्यक् िें हनुिान ्का अभभनय कर रहा है। 

वास्व िें नटाङ्कुशकार कूडियाट्टि ्िें लोकििशी अभभनय पद्धष्त के सिावेश के ष्वरुद्ध हैं, वे भरतिुष्न 
के द्ारा प्रष्तपाडदत शास् त्रीय रंगिंच के ष्वधि-ष्विान पर दृढता से आग्रह करते हैं। 

वे आनन्वि्षन और अभभनवगुप्त के अनुयायी हैं। रस को वे सिस् प्रयोग का ष्नकर िानत ेहैं। 
“अनातै्चत्यादृत ेनान्यद ्रसभङ्स्य काररि”् – आनन्वि्षन की इस सूक्क्त के अनुसार रस के क्ष्तकारक 
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सभी प्रयोगो ंपर उनकी इटिापत्ति ह।ै वे अभभनवगुप्त की सरभर पर चलत ेहुए नट के आत्मावटिम्भ की बात 
करत ेहैं। आहाय्ष का हरर करन ेवाले नट के अवटिम्भ से राि आडद  के सरूप  का साक्ात्ार हो जाता ह।ै

चाक्ारो ंकी प्रस्षु्त िें होने वाले रस-दोरो ंका सूक्ष्म दृष्टि से ष्नरूपर नटाङ्कुशकार ने डकया ह।ै 

अशभनय	में	िे	सास््विक	अशभनय	में	सि्णपिध	अशभनय	की	पिश्रान्न्	मानते	हैं	–	यह	भरतमडुपन	के	
प्रष्तपादन के सव्षथा अनुरूप है। 

नटराङ्कुशकराि करा कपित्व 

प्रथम	अकंडु श	के	तकृतीय	 मंगि	पद्	में	नटाङ्कुशकार	ने	रमणीय	रूपक	द्ारा	नाट्यपिद्ा	को	सरस्वती	के	
िुखचन्द्र से झरती िुस्ानरूष्परी ज्योत्सा बताया ह,ै तथा सहृदयो ंको इस ज्योत्सा का पान करने वाला 
चकोर कहा है। इस रूपक द्ारा ग्रन्थकार ने अपनी कष्वत्शक्क्त तथा सौन्य्षबोि का पररचय डदया ह।ै 
उनके	गद्	में	भी	उनका	कपि	अपनी	भािप्रिणता	के	साथ	व्यक्	हुआ	है।	

भराषरा

नटाङ्कुशकार का संस्कृ त भारा पर आसािारर अधिकार है, उनका पाण्डित्य उनकी भारा िें प्रौढोक्क्तयो ं
के साथ प्रकट हुआ है। अनेक आभारक (कहावत/ेिुहावरे), प्रोक्क्तया ँया प्रौढोक्क्तया ँउनकी लेखनी से 
सहज रूप िें आते हैं। चाक्ारो ंपर वं्ग्य प्रहार करने िें उनोनंे भारा का अचूक अस् त्र की तरह उपयोग 
डकया ह।ै कुछ उदाहरर देखें –

िन्ये स उपदेशभ डस् त्रकािुखात ्न ष्नया्षष्त।

िुझ ेतो लगता ह ैवह आपकी उपदेशरूपी भ डस् त्रका (िौकंनी) के िुख से ष्नकल ही नही ंरहा है।

प्रयोगप्रस्ावे कथानुरङ्वैिुख्यनेैव ष्वतायिानि ्इदं व्ायािवैयातं्य न यकु्ति।्

यहा ँनाट्य प्रयोग के प्रस्ाव िें कथा को जारी रखने से िुँ ह िोड़कर आपका यह व्ायािवैयात्य (सक्ष स 
की तरह उछलकूद) का ष्वतान उत्चत नही ंह।ै

आहाय्षस्य च आडङ्कादेश्च संबन्न्धभेदपररग्रहोऽयि ्औत्चत्यस्य गलाि्षचन्द्रः। 

हनुिान ्का अपने वानर के वेश के आहाय्ष और आमंगक अभभनय से भभन् आहाय्ष और आमंगक वाले 
पात्र (राि) का अभभनय करने लग जाना औत्चत्य को गरदष्नया देकर बाहर ष्नकाल देना हुआ।

डकंच इदं राजनयप्रपञ्चनं वर्राजोदे्शेन वा िहासेनोदे्शेन वा राजसािान्योदे्शेन 
िा।	आद्पक्	ेतस्	गिस्ानप्रायता।

गिस्ानप्रायता	 (ककए-कराए	का	मकटयामेट	 होना)	 इस	आभाणक	का	यहा	ँ िडा	समीिीन	प्रयोग	
नटाङ्कुशकार ने डकया ह।ै

इसी प्रकार

इत्थिङ्ान्यभूतस्य वस्नुोऽष्तप्रपञ्चनि।्
प्रककृ ताथ्षलतािूले कुठारपतनं सु्टि।्।९५।।
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यहा ँअगंष्वस्कृष्त रस-दोर के ललए प्रककृ ताथ्षलतािूल िें कुठारापात का काव्ात्मक दृटिान्त अलंकार सौन्य्ष 
के साथ ग्रन्थकार की भारा और अभभव्क्क्त की सम्न्ता का पररचायक ह।ै

नटाङ्कुशकार चाक्ारो ंकी प्रस्षु्त िें ष्बना प्रसंग के नकृत्य जोड़ने का ेव्थ्षता बताने के ललए कही ं
अजागलस्न (बकरी के गले िें लटकने वाला स्न की आककृ ष्त जसैा अगं) का िुहावरा प्रयकु्त करत े
हैं, तो कही ं–

हारयष्त वक्सोररव, नान्योनं्य यजु्यत ेघटना।

“सम्प्रष्त डह” इस पाठ का और उसके पश्चात ्की जाने वाली नकृत्यडरिया का हार और संन्यासी के 
वक्ःस्ल के सिान एक-दूसरे से संयोग बठैता नही ंह ै– यह कपिना करते हैं।

नटो ंद्ारा प्रवेश्य पात्र का प्रवेश कही ंडदखाना और कही ंन डदखाना – इस पर कड़ी डटप्परी करत ेहुए 
नटाङ्कुशकार कहत ेहैं – “इदं त ुअद्ध्षजरतीयं िा भूत ् (यह अद्ध्षजरतीय (आिा सीकार और आिा 
असीकार) तो कि-से-कि न हो।)”

कही-ंकही ंनटाङ्कुशकार के व्ङ्ग्य प्रहार अत्यन्त चुटीले हो गए हैं। उदाहरराथ्ष हनुिान ्का अभभनय 
करने	िािे	नट	द्ारा	सीता	का	अशभनय	करने	िग	िाने	पर	उनकी	छछीटंाकशी	है	–

कष्परूपिुपादाय लाङू्लाडदष्वशेष्रति।्
सीता	भूत्ा	पििासाकदनटनं	साधडु	साध्ध्दम।्।७६।।

“देवाना ंष्प्रयः” यह िुहावरा वे नटो ंके ललए खखलिी उड़ात ेहुए सटीक रूप िें प्रयोग करत ेहैं। िूख्षता पर 
उपहास वे रुच-रुचकर करत ेहैं। ऐसे िें उनकी भारा बड़ी िारक हो जाती ह।ै जसेै –

तस्मात ्सरैिात्मिौखया्षष्वष्कररकौतकुोदे्किात्रपय्षवसायी एर देशभारापररग्रह 
इष्त स्स्ति।् 

इसललए कुल मिलाकर यह धसद्ध हुआ डक यह देशभारा का सीकार तो खुलििखुलिा अपनी िूख्षता को 
सािने लाने के कौतकु िात्र िें पय्षवधसत होने वाला है।

सूक्तियराँ

नटाङ्कुशकार ने अनेक सुन्र सूक्क्तयो ंका भी ष्नवशे इस ग्रन्थ िें डकया ह,ै जो रोचक और संग्राह्य हैं। यथा – 

सते्यव रज्ुसम्बने्ध तन्न्ब्धौ ष्वगाहनि।्
जलाहररिादति ेघटो नासष्त जातुत्चत।्।१७।।

जब घड़े िें रस्ी बँिी हो, तभी पानी िें िालकर उससे पानी खीचंकर ष्नकाला जा सकता ह।ै यडद 
रस्ी नही ंबँिी हो तो वह पानी िें तरैता रह जाता है।

आदति ेतरुगं शीघ्रगिनैरी न दण्डिकाि्

जो शीघ्र जाना चाहता है वह अश्व को सीकार करता है, पालकी को नही।ं

क्ीरं दधिदशाप्रापं्त न पुनः क्ीरता ंव्रजते।्।७९।।
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आश्चय्यचूडरामणण नराटक 

नटाङ्कुशकार ने अपने पूरे प्रबन्ध िें चाक्ारो ंद्ारा डकए जाने वाले आश्चर्यचूडामणि नाटक के प्रयोग की 
कड़ी सिीक्ा की है। नटाङ्कु श  ग्रन्थ को सिझने के ललए आश्चर्यचूडामणि का पररचय होना आवश्यक ह।ै 
नटाङ्कुशकार इस नाटक के प्ररतेा शक्क्तभद् के प्रष्त बड़ा आदर-भाव प्रकट करत ेहैं। वे इस नाटक को 
सज्जनो	ंका	िूडामशण	कहत	ेहैं	(पद्	१४)।

आश्चर्यचूडामणि  नाटक के प्ररतेा शक्क्तभद् का जन्म केरल के कुन्त्थबर जजले िें चेन्ीरक्रसरूपि ्
नािक ब्ाह्मरकुल िें हुआ।3 ये केरल के ही एक अन्य नाटककार कुलशेखर (९०० ई˚ लगभग) से 
पूव्षवतशी हैं। शक्क्तभद् का सिय आठवी ंशताब्ी के आसपास िाना जा सकता ह।ै अनुश्रषु्तयो ंके अनुसार 
शक्क्भद्र	आद्	शंकरािाय्ण	के	समकािीन	थ।े	एक	िार	िि	आिाय्ण	शंकर	अपनी	कदन्वििय	यात्रा	के	
रिि िें चेंगनूर िें पहँुचे तो उनके सिक् उनका अभभित जानने के ललए शक्क्तभद् ने अपना समू्र्ष 
आश्चर्यचूडामणि नाटक पढकर सुनाया। आचाय्ष शंकर का उस डदन िौन व्रत था, इसललए पूरा नाटक 
सडुनने	के	पश्ात	्िे	कडु छ	नही	ंिोिे।	शक्क्भद्र	को	िगा	कक	आिाय्ण	को	उनकी	रिना	अच्छी	नही	ंिगी,	
और उनोनंे खखन् होकर अपने नाटक की पोथी जला दी। आचाय्ष शंकर वापसी की यात्रा िें डफर चेंगनूर 
आए	और	उनोनंे	शक्क्भद्र	से	उनकी	रिना	में	संसार	की	कडु शििाता्ण	िताने	िािे	एक	पद्	के	पिषय	में	
प्रश्न डकया। तब शक्क्तभद् को नाटक की पोथी नटि करने की अपनी त्ररतता पर पश्चातिाप हुआ। आचाय्ष 
शंकर को जब ष्वडदत हुआ डक शक्क्तभद् ने नाटक जला डदया ह,ै तो उनोनंे अपनी असािारर स्मरर 
शक्क्त से सारा नाटक वैसा का वैसा ही बोल-बोलकर डफर से ललखवा डदया।4 इस अनुश्रषु्त से शक्क्तभद् 
की लोकष्प्रयता प्रिाभरत होती ह।ै 

शक्क्तभद् ने आश्चर्यचूडामणि के अष्तररक्त कुछ अन्य प्रबन्धो ंकी भी रचना की थी, जजनिें से 
उन्ादिासिदत्तम ्नािक नाटक का उलेिख इनके द्ारा सयं आश्चर्यचूडामणि  की प्रस्ावना िें सूत्रिार 
के िुख से कराया गया ह।ै परन्त ुशक्क्तभद् का अन्य कोई ग्रन्थ सम्प्रष्त उपलब्ध नही ंह।ै

प्रयोग की दृष्टि से आश्चर्यचूडामणि केरल के चाक्ारो ंके बीच भास के नाटको ंकी भाषँ्त लोकष्प्रय 
रहा ह,ै और यह केरल के कूडियाट्टि ्रंगिंच पर प्रायः खेला जाता रहा ह।ै प्रयोग की दृष्टि से यह नाटक 
इतना लोकष्प्रय हुआ डक उतिर भारत िें भी इसके अभभनय होत ेरह।े 

आश्चर्यचूडामणि  नाटक रािकथा पर आिाररत ह।ै इसके अलग-अलग अकंो ंके अलग-अलग नाि 
अभभनेताओ ंके बीच प्रधसद्ध हैं। पहले अकं का नाि पर्षशालाकं ह।ै इसका आरम्भ पञ्चवटी िें शूप्षरखा 
के साथ राि और लक्ष्मर के संवाद, ष्ववाद और द्न्द्व के दृश्यो ंसे होता ह।ै प्रस्ावना के बाद गोदावरी 
के तट पर कुटी बनात ेहुए लक्ष्मर प्रवेश करत ेहैं। राि और लक्ष्मर दोनो ंशूप्षरखा के साथ पररहास 
करत ेहैं, यह दृश्य बहुत नाटकीय तथा रोचक ह।ै दूसरे अकं का नाि शूप्षरखाकं ह।ै शूप्षरखा प्रसंग इस 
अकं िें ष्वस्ाररत कर डदया गया ह।ै तीसरे अंक का नाि िायासीताकं ह।ै इसिें जनस्ान के ऋष्र राि 
द्ारा खर–दूरर आडद के संहार से अभय प्राप्त कर सन्तटुि होकर उनके ललए उपहार िें एक चूड़ािभर, 

 3 Mahakavi	Uloor,	Kerala Sahitya Caritram,	vol.	I,	p.	131.
 4 Ibid., p. 127.
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अगंुलीयक तथा डदव् कवच भेजते हैं। दोनो ंकी ष्वशेरता यह ह ैडक जब तक इनें कोई पहने रहगेा, 
राक्सो ंकी िाया उसे िोखा नही ंदे सकेगी, वह छद्मवेशिारी राक्स को स्पश्ष करत ेही उसके वास्ष्वक 
रूप िें देख सकेगा। नाटक का आश्चर्यचूडामणि  नािकरर का ष्नमिति ऋष्रयो ंका यह उपहार ही ह।ै राि 
अगँूठी सयं िारर कर लेत ेहैं तथा चूड़ािभर को सीता के जूड़े िें बािँ देत ेहैं। लक्ष्मर कवच िारर करत े
हैं। दूसरी ओर रावर राि से प्रष्तशोि लेने के ललए िारीच को अपने साथ लेता ह।ै िारीच सर्षिकृग के 
रूप िें प्रवेश करता है। राि और सीता दोनो ंउसके अद्भतु सौन्य्ष पर ष्वस्मय ष्विुग् हैं, जबडक लक्ष्मर 
उनें साविान करत ेहैं डक यह राक्सो ंकी िाया हो सकती है। राि के सर िें िारीच की पुकार को सुनकर 
सीता लक्ष्मर को आग्रहपूव्षक राि के पास भेज देती हैं, तब रावर राि का ही वेश िारर करके आता 
ह,ै और उसका सारधथ लक्ष्मर का वेश िर लेता है। रािवेशिारी रावर सीता से कहता ह ैडक उनें तरुन्त 
अयोध्ा चलना होगा क्ोडंक भरत संकट िें है। सीता िोखे िें आकर रथ पर बठै जाती ह।ै लक्ष्मर 
वेशिारी सारधथ बताता ह ैडक रथ भी जनस्ान के ऋष्रयो ंने उपहार िें डदया ह।ै जब वास्ष्वक राि कुटी 
की ओर लौट रह ेहैं, तो िररासन् िारीच राि का रूप िरकर लक्ष्मर को िोखा दे देता ह।ै 

रावर सीता का हरर करके चल देता है, इिर शूप्षरखा सीता का वेश िरकर राि और लक्ष्मर 
को भुलावा देने पहँुच जाती है। राि अगँूठी के प्रभाव से उसे पहचान जात ेहैं, और रावर के ललए उसके 
द्ारा चेतावनी से भरा सने्श भेजत ेहैं।

िारीच सर्षिकृग बनकर नही,ं िायाराि बनकर आता ह।ै वास्ष्वक सीता िायाराि (रावर) के 
साथ आकाश-िाग्ष से जा रही ह,ै और िरती पर चलते वास्ष्वक राि को देखकर उनें घेरकर अनेक 
राक्स घूि रहे हैं।

लक्ष्मर यह सिझकर डक बड़े भाई राि को राक्स ने िार डदया ह,ै आत्महत्या करने को तयैार हो 
जात ेहैं। वे िायाराि बने िारीच को लगा बार ष्नकाल रह ेहोते हैं, उसी सिय उनें खोजत ेहुए राि वहा ँ
आ जात ेहैं। ये वास्ष्वक राि हैं, परन्त ुलक्ष्मर उनें राक्स सिझकर रुिद्ध होकर िारने को तयैार हा े
जात ेहैं। राि लक्ष्मर को सच्ाई बतात ेहैं और िारीच को छूकर अगँूठी के प्रभाव से उसका वास्ष्वक 
रूप डदखात ेहैं। राि द्ारा िायाष्नवारक अगँूठी से िारीच की िाया टूट जाती है। 

िारीच लक्ष्मर के चरर-प्रहार से िर जाता ह,ै और उसे िरा हुआ देखकर िायासीता बनी शूप्षरखा 
रोने लगती ह।ै राि उसके आसूँ पोछंने के ललए उसका स्पश्ष करत ेहैं, तो स्पश्ष करत ेही अगँूठी के प्रभाव 
से वह अपने वास्ष्वक रूप िें आ जाती है।

जटायवुिाकं नािक चौथ ेअंक िें रावर सीता को रथ पर बठैाकर ले जा रहा ह।ै जसेै ही वह 
लोलुपतावश सीता को छूने लगता ह,ै चूड़ािभर के प्रभाव से सीता उसे उसके वास्ष्वक रूप िें देख लेती 
ह।ै तब सीता की पुकार पर जटाय ुआता है और रावर को चुनौती देता ह।ै

अशोकवष्नकाकं नािक पाचँवे अकं िें लंका का दृश्य प्रस्तु होता ह।ै िन्ोदरी अपनी चेटी को 
दकुःसप्न का वकृतिान्त बताती है, डफर अशोक वाडटका िें सीता के प्रष्त प्ररयष्नवेदन करत ेरावर को वह 
लछपकर देखती ह।ै सीता द्ारा ष्तरस्कृ त रावर रिोि िें भरकर सीता का वि करने के ललए तलवार खीचं 
लेता ह,ै िन्ोदरी लताकुजि से ष्नकलकर उसे रोकती ह।ै छठा अकं अगंुलीयकाकं के नाि से प्रधसद्ध ह,ै 
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इसिें हनुिान ्सीता को खोजत ेहुए प्रवेश करत ेहैं। सीतान्रेर िें असफल होकर वे आत्मघात करने जा 
ही रह ेथ,े तभी उनें अशोक वाडटका से सीता का करुर-रिन्न सुनाई पड़ता है। अन्न्ति सातवें अकं िें 
पिद्ाधर	तथा	पिद्ाधरी	के	संिाद	द्ारा	रािण-िध	की	सूिना	दी	िाती	ह।ै	राम,	िक्ष्मण,	पिभीषण	आकद	
प्रवेश करत ेहैं। अन्त िें सीता की अमनि-परीक्ा और राि का अयोध्ा लौटने के प्रसंग के साथ नाटक 
सिाप्त होता ह।ै 

आश्चर्यचूडामणि आश्चय्षजनक प्रसंगो ंकी चूड़ािभर ही ह।ै भास के नाटको ंके बाद यह नाटक केरल के 
रंगिंच पर सवा्षधिक लोकष्प्रय रहा ह।ै कूडियाट्टि ्के चाक्ारो ंद्ारा भास के रामारि-कथा पर आिाररत 
दो नाटको ंप्रतिमा और अणिषेक के साथ इस नाटक को मिलाकर तीनो ंनाटको ंकी एक   Üाकृखंला िें अभभनय 
डकया जाता रहा ह,ै जो पूरे एक वर्ष िें सिाप्त होता ह।ै कुप्पसुािी शास् त्री ने इस नाटक को भवभूष्त के 
उत्तररामचररि  के बाद संस्कृ त का रािकथा पर आिाररत सव्षशे्रष्ठ नाटक िाना है5। िोररस ष्वण्टरष्नर् 
ने तो इसे नाट्यकला की दृष्टि से उत्तररामचररि  से भी अधिक प्रशस्य िान ललया है6।

आश्चर्यचूडामणि	में	अद्डुत	रस	का	आद्न्	पनिा्णह	 ककया	गया	है	और	इसके	 लिए	नाटककार	ने	
अनेक ष्वस्मयजनक वकृतिान्तो ंतथा ष्नराली कपिनाओ ंका जाल ष्बछाया है। चूड़ािभर और अगँूठी का 
जादकुई चित्ार, रावर व शूर्षरखा का रूप बदलकर राि, लक्ष्मर और सीता को िोखा देना आडद 
ऐसी ही कपिनाएँ हैं। एक ही अंक के बीच तीन-तीन राि, दो-दो लक्ष्मर और दो-दो सीताएँ िंच पर 
आिने-सािने आ जाते हैं। 

कूडियराट्टम ्के िंगमंच पि आश्चय्यचूडरामणण

आश्चर्यचूडामणि  नाटक के हनुित–्सीता संवाद के प्रकरर का अभभनय कूडियाट्टि ्के चाक्ार ष्वलक्र 
पद्धष्त से करत ेहैं, जजसे कूडटचोलुिक कहा जाता ह।ै इसिें हनुिान ्का अभभनय करने वाला चाक्ार 
आहाय्ष िारर डकए रहता है, परन्त ुसीता का पात्र िंच पर नही ंरहता, उसके स्ान पर कुतप िें बठैी 
गाययका उसके संवाद बोल देती ह ैऔर सूत्रिार हनुिान ्तथा सीता के संवादो ंका अनुवाद करता चलता है। 

 5 S.	Kuppuswami	Sastri	(ed.),	1926,	Āścaryacūḍāmaṇi,	Madras,	p.	12,	quoted	by	
K.	Kunjunni	Raja,	1980,	Contribution of Kerala to Sanskrit Literature, p. 211.

 6 M. Winternitz, “Śaktibhadra’s	Place	 in	 the	History	 of	 Sanskrit	 Literature”,	
Kuppuswami Sastri Commemoration Volume,	p.	5.	Quoted	by	K.	Kunjunni	Raja,	
1980,	“Contribution of Kerala to Sanskrit Literature”, p. 211.



।। शीीः।।
।। हरिीः शी गणपिये नमीः। स्वस्स्।।

ग्रन्थारम्भः
(ग्रन्थारम्भ)

िडहिा स जयेते्यको यत्प्रभावस्य गाययका।
सततागिकेदारा तारसरवती त्रयी1।।१।।

ष्नरन्तर आगिरूपी केदार से यकु्त तीनो ंवेद उच् सर िें जजसके प्रभाव का गायन ष्नरन्तर करत ेरहत े
हैं, उन िडहिािय परिेश्वर की जय हो।।१।।

टटप्पिी – त्रयी से आशय तीन वैडदक संडहताओ ंऋग्दे, रजुिवेद और सामिेद से हो सकता ह।ै 
ग्रन्थकार अदै्तवादी ह,ै त्रयी भी एक अदै्त परितत्त्व का गान करती ह ै– यह उनका अभभप्राय ह।ै 
सर से अभभप्राय संगीतशास् त्र िें प्रष्तपाडदत सात सरो ंसे ह,ै तथा तार इन सरो ंके तीन सप्तको ंिें 
से	सिसे	उत्कट	स्वर	िािा	अन्न्म	सप्तक	ह।ै	प्रथम	मंगि	पद्	से	ही	ग्रन्कार	का	िेद,	िेदान्	तथा	
संगीतशास् त्र िें अभभष्नवेश स्पटि सूत्चत होता है।

दम्तीप्रडरिया ंकाजञ्चज्गत्रयष्वभाष्वनीि2्।
लास्यताडिवसम्भदेप्रयोगाश्चय्षभूमिकाि।्।२।।

भशव और पाव्षती द्ारा लास्य और ताडिव इन दोनो ंनकृत्य प्रकारो ंिें आश्चय्षजनक भूमिका के साथ डकए गए 
प्रदश्षन द्ारा तीनो ंलोको ंका ेष्वभाष्वत करने वाली, िोडहत करने वाली प्रस्षु्त को हि निन करत ेहैं।।२।।

भारतीचारुवक् ते्रन्दकुिीिाद्र्णस्मितिन्दन्द्रका।
सूते	सडुधीिकोराणा	ंनाट्यपिद्ा	भकृशं	मडुदम।्।३।।

नाट्य	की	पिद्ा,	सरस्वती	के	सडुन्दर	मडुखिन्द्र	से	झरती	हुई	मडुस्ान	की	िन्दन्द्रका	है	िो	सहृदयरूपी	िकोरो	ं
को आनन् प्रदान करती रहती है।।३।।

टटप्पिी	–	ग्रन्कार	ने	नाट्यपिद्ा	को	सरस्वती	के	सडुन्दर	मडुखिन्द्र	से	झरती	हुई	मडुस्ानरूपी	िन्दन्द्रका	
तथा सहृदयो ंको इस चन्द्र का पान करने वाला चकोर बताया ह।ै उपिेय पर उपिान का आरोप होने 
से यहा ँरूपक अलंकार हो जाता ह,ै तथा उपिेय के अगंो ंपर उपिान के अंग का भी आरोप डकया गया 
ह,ै इसललए साङ् रूपक ह।ै अलंकार के सुन्र कपिनापूर्ष ष्वन्यास द्ारा ग्रन्थकार की कष्व-प्रष्तभा 
भी ष्वडदत होती ह।ै

यस्य ष्वज्ानपानेन देवेन्द्रो रित ेडदष्व।
तस्म ैनिो िुनीन्द्राय भरताय ससूनवे।।४।।

 1 डरिया – R
 2 पिमोकहनीम	्–	P,	पिभापिनीम	्–	R
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पुत्रो ंसडहत िनुीन्द्र भरत को निन ह ैजजनकी कला के रसासादन से देवराज इन्द्र भी सग्ष िें रिे रहत ेहैं ।।४।।

अहो दकुज्ा्षनिप्यन्यःै प्रयोगेन िहानटाः।
आदाय दश्षयन्त्यवंे वस्नुेत्राश्रयं रसि।्।५।।

वस् ुऔर नेता (पात्र) पर आिाररत, अन्य लोगो ंद्ारा कडठनाई से जाने गए रस को िहान ्नट अपने 
प्रयोग से डदखा देत ेहैं।।५।।

टटप्पिी	–	यहा	ँमंगिस्वरूप	नटो	ंकी	भी	प्रशस्स्	ग्रन्कार	ने	की	ह।ै	िस्डु	(कथा),	नेता	(पात्र)	तथा	
रस – ये नाट्य के तीन िूलभूत तत्त्व हैं। इनिें भी रस सव्षप्रिुख तथा परररष्त िें प्राप्य तत्त्व ह।ै नट 
कथा का अभभनय करते हुए िंच पर पात्रो ंको प्रकट कर देता ह,ै जजससे प्रके्क को रसानुभूष्त होती 
ह।ै ग्रन्थकार ने यहा ँनाट्य की सिग्र प्रडरिया का संकेत करके ग्रन्थ की ष्वरय-वस् ुका भी उत्थापन 
कर डदया ह।ै

तत्रािीभभस् ुशैलूरैना्षटं्य यत ्प्रष्वतन्यत।े
िोकोतिरत्ान्नंू	तदिगन्डुं 	न	गच्पत।।६।।

डकन्त ुआजकल के शैलूरो ं(नटो)ं द्ारा जो नाट्य डकया जाता ह ैवह तो ऐसा अलौडकक ह ैडक उसे कोई 
समझ	ही	नही	ंपाता।।६।।

टटप्पिी – शैलूर शब् के प्रयोग द्ारा ग्रन्थकार ष्वककृ त नाट्यप्रयोग करने वाले नटो ंके प्रष्त ष्नन्ा-भाव 
प्रकट करता ह।ै “शैलूराः जायाजीवाः कुशीलवाः” – अमरकोश  िें नट के ये पया्षय पररगभरत हैं। 
शैलूर शब् धिक्ार के अथ्ष िें प्रयकु्त होता ह।ै ग्रन्थकार ने कूडियाट्टि ्का प्रयोग करने वाले चाक्ारो ं
को धिक्ार के अथ्ष िें ही शैलूर कहा ह।ै िाल्ीटक रामारि िें सीता राि को ताना िारत ेहुए कहती 
ह ै– “शैलूर इव िा ंराि परेभ्ो दातुमिच्धस (ह ेराि आप एक शैलूर की तरह िुझ ेपरपुरुर को 
देना	िाहते	हैं!)”।	प्रास्ापिक	श्ोको	ंमें	पािँिें	पद्	में	नटाङ्कुशकार	ने	प्रशंसा	के	अथ्ण	में	नट	शब्द	का	
प्रयोग डकया ह,ै जबडक यहा ँनटवाचक शैलूर शब् का प्रयोग ह।ै आगे चलकर ष्नन्ा करत ेहुए ही 
इस ग्रन्थकार ने शैलूर शब् का प्रयोग डकया है। 

गव्षयन्त ेच तनेािी वयिेवात्र पण्डिताः।
नास्मत्प्रयोगं जानन्न्त िुग्ा एत ेजना इष्त।।७।।

इस कारर ये नट गव्ष करत ेरहते हैं डक नाट्य के प्रयोग िें हि ही पण्डित हैं, और ये भोले-भाले लोग 
हिारे प्रयोग को नही ंजानत।े।७।।

तद्डुकं्	यत	एतषेा	ंगकृहगानतया	स्स्ते।
अङु्लीयाङ् एवादौ संशयाः सन्न्त िादृशाि।्।८।।

इसीललए इनके द्ारा अपने (ही) घरो ंिें गाए जाने वाले अगंुलीयक अकं का ेलेकर िेरे जैसे लोगो ंको 
सने्ह हो, यह उत्चत ही है।।८।।

टटप्पिी – अगंुलीयक अकं िहाकष्व शक्क्तभद् के आश्चर्यचूडामणि  नाटक के रष्ठाकं का नाि है, 



|  19ग्रन्थारम्भः (ग्रन्थारम्भ)

इसिें हनुिान ्सीता के अन्रेर के ललए लंका िें प्रवेश करत ेहैं। आश्चर्यचूडामणि  के पररचय के ललए 
भूमिका द्टिव् है। 

“एतरेा ंगकृहगानतया स्स्त ेअङु्लीयाङे् (इनके द्ारा अपने (ही) घरो ंिें गाए जाने वाले अगंुलीयक 
अकं िें)” इन शब्ो ंिें भी उपहास ह,ै अथा्षत ्कूडियाट्टि ्के नट अपने घरो ंिें जसैा सिझत ेहैं, वैसा 
इस अकं को गात ेरहत ेहैं, उनकी सिझ ष्वज्जनो ंसे सिर्थत नही ंह।ै 





प्रथिः अङ्कुशः (प्रथि अकुंश)

डरियानकृत्यखडिनि्
(डरियानकृत्य के सिावेश का खडिन)

डरियासिावेशष्वरये चत्ारः पूव्षपक्ाः

तथा	कह	–	का	तािकदयं	करिया,	ककं	कथाशारीरैकदेशः,	उत	देिताप्रीपतसाधनम	्आहोस्स्वद	्
अनुकाय्षसभावचेटिा, अथवा कथाभभनयाङं् डकजञ्चत ्नकृत्यि ्इष्त डकिष्प न ष्निा्षय्षत।े प्रकारान्तरं 
त ुन संभवष्त।

नुन िा भूदसम्भाव्ि1्, एष्वेव पक्ेरु केनत्चत ् भूयताि।् अस्ु कस्र्ह पक्ो भवतु, न 
तािदाद्ः,	कथानडुपिम्भात।्।

डरिया ंकथा स्पकृशते्यना ंन सािाजजकसाभक्री।
पराजयष्नमितिाभभष्निू्षतमिव वाडदनि।्।९।।

(उपोद्ात	पद्ो	ंमें	षष्ठ	पद्	में	कहा	है	कक	शैिूष	या	कूकियाट्टम	्करने	िािे	िाक्यार	मनमाने	ढंग	से	इस	तरह	
से प्रस्षु्त करत ेहैं डक वह सिझ िें नही ंआती। उसका प्रथि ष्नदश्षन प्रस्तु करत ेहुए ग्रन्थकार कहता 
ह ैडक चाक्ार डरिया के नाि से बीच-बीच िें नकृत्य जोड़ देत ेहैं, जो अनावश्यक होता है।)

प्रश्न यह उठता ह ैडक डरिया क्ा ह?ै क्ा यह कथा शरीर का एक भाग ह ैया देवता की प्रीष्त का 
सािन ह?ै यह अनुकाय्ष (िूलपात्र) की साभाष्वक चेटिा ह ैअथवा कथा के अभभनय का अगं ह?ै कुल 
मिलाकर इनिें से यह क्ा है, यह ष्निा्षररत नही ंहो पाता। और यह भी सम्भव नही ंह ैडक इसके अष्तररक्त 
यह और कुछ हो। अतएव यह कहा जा सकता ह ैडक यह इनके अष्तररक्त यडद कुछ नही ंहै तो इनी ंिें 
कोई एक होना चाडहए। उपयु्षक्त चार पक्ो ंिें से कौन सा पक् होना चाडहए? पहला तो नही ंहो सकता 
क्ोडंक इस डरियानकृत्य िें कोई कथा उपलब्ध नही ंहोती।

सािाजजकाे ंद्ारा देखी जाने वाली कथा को यह डरिया छूती भी नही ंह।ै जजस प्रकार पराजजत हुए 
वादी को शब् नही ंछू पात।े।९।।

�. क्रियरा अणभनय एिेपि पक्षस्य खण्नम्
(क्रियरा अणभनय है – इस पक्ष करा खण्न)

यडदह केत्चद ्अन्तरा डरिया अभभनय इष्त कथानटनिुपलबं्ध िन्यन्त,े तन् डरियाशेरतया 
स्स्ति्, अनेन ष्वनाष्प अस्याःपररपूर्षताभ्पुगिात।्।

कुछ लोगो ंका यह कहना ह ैडक डरिया यहा ँकथा के बीच डकया जाने वाला अभभनय ह।ै तो यह 
कहना भी ठीक नही ंह।ै क्ोडंक उसके ष्बना भी कथा का अभभनय पूर्ष हो सकता है।

 1 भूद	्अम्भाव्यम	्–	P
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टटप्पिी – यहा ँपूव्षपक्ी (चाक्ार) के इस ित का खडिन डकया गया ह ैडक डरिया नाट्याभभनय या 
नाट्यप्रस्षु्त का ही एक अंग है। 

२. क्रियरा देििराप्ीत्यर्यममपि क्वििीयपक्षस्य खण्नम्
(क्रियरानतृ्य देििराप्ीत्यर्य है – इस क्वििीय पक्ष करा खण्न)

डद्तीयपक् ेडकं डरिया एव इष्त, सकलिष्प तन्ाटं्य देवताप्रीष्तकरं स्यात।् यदकुक्ति ्–

    “देवानामिदिािनन्न्त िुनयः कानं्त रितुं  चाक्कुरं 
    रुदे्रदेिुिाककृ तव्ष्तकरे साङे् ष्वभकं्त डद्िा।
    तै्रगुण्योद्भवित्र लोकचररतं नानारसं दृश्यत े
    नाटं्य भभन्रुचेज्षनस्य बहुिाप्यकंे सिारािनि।्”2

इष्त ष्वभशष्य असौ एवमिष्त चेत्, असौ एवालं देवताप्रीरनाय, डकं कथानटनैः।

    सािनात ्सािनतरं साध्ाथशी नूनमिच्ष्त।
    आदतेि तरुगं शीघ्रगिनैरी न दण्डिकाि।्।१०।।

यडद डद्तीय पक् को िानत ेहैं तो यह प्रश्न आता ह ैडक क्ा डरिया से ही देवता प्रसन् होत ेहैं? असल िें 
समू्र्ष नाट्य से ही देवता की प्रीष्त प्राप्त होती ह।ै जसैा डक कहा है –

नाट्य को िुष्नयो ंने देवताओ ंके ललए डकया जाने वाला सुन्र चाक्कुर यज् कहा है। शंकर ने पाव्षती के 
साथ संयोग के सिय इसी को अपनी देह िें दो रूपो ंिें ष्वभाजजत करके िारर डकया ह।ै वास्व िें 
नाट्य भभन् रुत्चयो ंवाले लोगो ंके ललए िनोरंजन का एकिात्र उपाय ह।ै

इस प्रकार समू्र्ष नाट्य ष्वशेर रूप से ऐसा होता है जो अपने आप िें देवताओ ंके ललए प्रशंसा के ललए 
पया्षप्त ह।ै अतएव कथा के बीच िें नकृत्य करना अनावश्यक है।

जजस सािन से साध् प्राप्त डकया जा सके उसी को साध्ाथशी चाहता ह।ै जो शीघ्र जाना जाता ह ैवह 
अश्व को सीकार करता ह,ै पालकी को नही।ं।१०।।

टटप्पिी – “देवानामिदिािनन्न्त िुनयः …” इत्याडद श्ोक काललदास के मालतिकाग्निग्मत्र िें नाट्य 
की प्रशंसा िें नाट्याचाय्ष गरदास का कथन ह।ै ग्रन्थकार ने अपने पक् के सिथ्षन िें इसे उद्धकृत डकया 
ह,ै तदनुसार नाट्य को नाटककार ने जजस रूप िें रचा ह,ै उसी रूप िें सिग्र प्रयोग करने पर देवता 
प्रसन् होते हैं, अपने िन से उसिें डरिया (नकृत्य या नकृत्य) जोड़ दें, तो यह देवताप्रीत्यथ्ष नही ंहो सकता। 

कथानटनिष्प कत्षव्मिष्त चेत्, उभयष्विानेच्ाया ं डकि ् एकैकस्य एकिुपकारकि ् उत 
उभयमपप	समसाध्यम।्	उभयसाध्यतापक्	ेपौिा्णपय्णपनयमः	अस्स्	िा	न	िा।

यडद यह कहा जाए डक कथा का नाट्य डकया जाना और अभभनय दोनो ंसाथ-साथ डकए जाने चाडहए, 

 2 मालतिकाग्निग्मत्र �.४।
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तो प्रश्न यह उठता ह ैडक नाट्य और डरिया, ये दोनो ंएक-दूसरे के उपकारक हैं। ये दोनो ंएक साथ साध् 
होत ेहैं। यडद यह कहा जाए डक दोनो ंसाथ-साथ हैं तो इसिें प्रश्न यह आता ह ैडक पहले कौन रहगेा और 
बाद िें कौन।

३. देििराप्ीत्यरथं क्रियेपि पक्षस्य खण्नम ्
(क्रियरा देििरा को प्सन्न किने के लिए है – इस पक्ष करा खण्न)

नास्स्	 पूिवं	कथा	 पश्ात्	 करिया	 इपत।	 तत्रापप	 “स्ात्ा	भडुङ्क्े”	 इपतित्	 न	 पूि्णव्यपिगगे	
परष्विानि्, कथिारभ् तदपररसिापने डरियापररग्रहात।् न चेह अतर्कतोपनतावश्यकानुषे्ठया-
न्तरवशात ् अन्तरा पूव्षपररत्यागः तदनवसायात्, प्रष्तनाट्यि ् एवंदश्षनाच्। प्रककृ तापररसिाप्तौ 
ष्नद्धा्षररतपूवदेतरकररं प्रककृ तष्नवा्षहाङ्तया साम्प्रति।् अपरथा अतै्रव भ्रान्तनटनप्रसङ्ात ् केनैव 
अनडुपकारकम	्अन्रे	गकृह्यते।	तर्ह	भितडु	अनयोरपप	उपकाययोपकारकभाि	इपत	िेत्,	ककमडुपकायवं,	
डकं वोपकारकमिष्त ष्विशदे नाट्यस्य अवस्ानुककृ ष्तरूपस्य इह कत्षव्ताश्रयरात् प्रािान्यि ्
अभ्पुगन्तव्ि।् तदा इदं देवताप्रीरनं तस्य उपकारकमिष्त स्यात।् ततै्रतत ्केन कररेन तदकुपकारकं 
भवतीष्त त्चन्ताया ं ष्वघ्नष्नवारराडदना इष्त सेत्स्यष्त। एवं स्स्ते पुनरेरा डरिया नाट्यात ् प्राक् 
प्रयोक्तव्ा इत्यापतते।् त्चकीर्रतारम्भ ेखलु तदन्तरायष्नकत्षनिरुन्धरं देवताभभवन्नं दरीदृश्यत।े 
यथा	हनूमतः	समडुद्रोल्लघिनोद्मे	–

“ससूया्षय िहने्द्राय सगराय सयंभुवे।
भूतेभ्श्चाजिलल ंककृ त्ा गिनायोपचरििे”।।

इत्याडद। यथा वा ग्रन्थादौ –

निः शाश्वष्तकानन्ज्ानैश्वय्षिायात्मने।

इत्याडद। यथा वा अतै्रव नान्ी। सा खलु देवतैकतानतया प्रतू्यहवू्हष्वहष्तहेतुः आदौ 
आदीयत।े यथोक्ति ्–

“देवताडदनिस्ारिङ्लारम्भपाठनि।्
नाट्यादौ शस्यत ेयति ुसा नान्ी कधथता बिुःै।।”

इपत।	तथा	ि	“नान्द्न्	ेततः	प्रपिशपत	सूत्रधार”	इपत	नाटकोपरिमो	भिपत।

डरियेयं देवताप्रीष्तष्विये जायत ेयडद।
नाट्यात ्प्रागेव नान्ीव प्रयोक्तव्ा भवेद ्ध्वुि।्।११।।

यह	कहना	भी	उचित	नही	ंहै	कक	कथा	पूि्ण	में	और	तत्श्ात	्नकृत्	होता	है	क्योकंक	इसमें	भी	स्ान	
करके	भोिन	करता	है	–	इसी	उदाहरण	के	समान	स्ान	और	भोिन	दोनो	ं करियाओ	ंमें	पौिा्णपय्ण	जिस	
प्रकार स्पटि ह ैउसी प्रकार पौवा्षपय्ष स्पटि नही ंहोता । नट कथा को आरम्भ करके उसे ष्बना सिाप्त डकए 
ही डरियानकृत्य भी करने लगता ह।ै यह भी नही ंकहा जा सकता डक एक डरिया के बीच िें अप्रत्याभशत रूप 
से अन्य काय्ष जजस प्रकार आ जाता ह ैऔर उस अन्य काय्ष को तरुन्त करना होता ह,ै उसी प्रकार अभभनय 
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के बीच िें डरियानकृत्य यहा ँडकया जाता ह ैक्ोडंक प्रते्यक नाट्य िें ये लोग ऐसा ही करत ेहैं। प्रासंमगक 
कथा के अभभनय के सिाप्त होने पर उससे भभन् डरियानकृत्य को उसके अगं के रूप िें डकया जाए तो यह 
उत्चत हो सकता है। अन्यथा तो सारा प्रदश्षन भ्रान्न्तपूर्ष हो जाता ह।ै जो प्रस्षु्त िें उपकारक हो, उसे 
बीच िें कैसे ललया जाएगा?

यडद कहा जाए – डक तब डफर इन दोनो ंका उपकाययोपकारकभाव सम्बन्ध िान ललया जाए, तो प्रश्न 
उठेगा डक इनिें उपकाय्ष कौन? नाट्य तो अवस्ाओ ंकी अनुककृ ष्त ह ै– यहा ँउसी का प्रयोग हो रहा ह,ै तो 
उसी की प्रिानता िाननी चाडहए। तब यह देवता को प्रसन् करने का ककृ त्य इस नाट्य का उपकारक िाना 
जाना चाडहए। तो यह उपकारक कैसे होगा? ष्वघ्नष्नवारर द्ारा उपकारक होगा। तब इस स्स्ष्त िें डफर 
यह सारी डरिया नाट्यप्रयोग के पूव्ष प्रयकु्त कर लेनी चाडहए थी – वही बात डफर से आ गई। जो प्रयोग 
करना ह ैइसके आरम्भ िें ही ष्वघ्न दूर करने हते ुदेवता-वन्न का ककृ त्य डकया जाता ह।ै जजस प्रकार हनुिान ्
के	समडुद्र	िाघँने	के	उद्म	में	कहा	गया	है	–	“सूय्ण	सकहत	इन्द्र	को,	गणो	ंके	साथ	स्वयम्भ	ूको	तथा	भूतो	ंका	े
अजिलल द्ारा निन कर (हनुिान ्ने आकाश िाग्ष से) गिन का उपरिि डकया”। इत्याडद। अथवा जजस 
प्रकार ग्रन्थ के आरम्भ िें (नीचे ललखे अनुसार देव-वन्न डकया जाता ह)ै –

शाश्वष्तक आनन्, ज्ान और ऐश्वय्ष से यकु्त सरूप वाले ईश्वर को निन हो।

इत्याडद। अथवा जजस प्रकार इसी प्रयोग िें नान्ी (के द्ारा देव-वन्न डकया ही गया ह)ै यह नान्ी देवता 
के प्रष्त एकतान या एकाग्र होकर ष्वघ्नसिूह के नाश हते ुके रूप िें आरम्भ िें ही की जाती ह।ै जसैा कहा 
गया ह ै–

देवता आडद को निस्ार व िागंललक आरम्भ पाठ नाट्य के आरम्भ िें जजसके द्ारा डकया जाता 
ह ै– उसे ष्वद्ानो ंने नान्ी कहा है।

इसीललए प्रते्यक नाटक के आरम्भ िें “नान्ी के पश्चात ्सूत्रिार प्रवेश करता ह”ै – यह वाक् आता ह।ै 
(ष्नष्कर्ष यह है डक) –

यडद देवता की प्रसन्ता के ष्विान के ललए यह डरिया सम्ाडदत की जा रही ह,ै तो इसे नान्ी की तरह 
नाट्य के प्रयोग के पहले ही करनी चाडहए।।११।।

तथा	सपत	तडु	ककमनया,	नान्द्ा	एिािम	्इपत	स्ात।्	नान्दी	एि	करिया	इपत	व्यपकदश्ते	इपत	
चेत्, कािि्, नामम्न डरियिार ेन ष्ववदािह।े सव्षथा इयं डरिया नाट्याभ्न्तरे न अवस्ानिह्षष्त। 
“ततः प्रष्वशष्त हनूिान ्अङु्लीयकहस्ः”3 इष्त प्रावभेशकेन डकजञ्चत ्कथा ंसिारभ् पुनस्ा ंष्वसकृज्य 
मध्य	ेदेिताथवं	करिया	करियत	ेइपत	कोऽयं	नयः।।

डकंच, अनेन नकृत्यष्वशेरेर डकं नटो देवताः प्रीरयष्त, उत हनूिान।् न तावन्टः, तस्य हनूिद्भावने 
ष्नगीर्षत्ात।् हनूिान ्पुनररदानी ंदेवताप्रीरनाय एवं व्ाष्प्रयत ेइष्त डकिेतत।्

उलिङ््य जलधि ंलङ्ा ंप्राप्तोस्मीष्त ष्वत्चन्त्य त।ु 
हनूिान ्देवताप्रीतै्य प्ररिान्त इष्त यजु्यत।े।१२।।

 3 आश्चर्यचूडामणि  नाटक के रष्ठ अकं के आरम्भ िें हनुिान ्के प्रवेश के ललए रंग-संकेत।
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ऐसी स्स्ष्त िें यह बात उठेगी डक डफर इस डरिया की आवश्यकता ही क्ा, नान्ी से ही इसका 
प्रयोजन पूरा हो जाता ह।ै यडद कहा जाए डक नान्ी को ही डरिया कहा जा रहा ह,ै तो कहत ेरहो, नान्ी का 
नाि डरिया रखने िें हिारी ओर से कोई ष्ववाद नही।ं परन्त ुनाटक के बीच िें यह डरिया डकसी भी तरह से 
सष्न्ष्वटि नही ंहो सकती। “अगंूठी हाथ िें ललए हनुिान ्का प्रवेश”4 इस प्रावेभशक के साथ कुछ कथा का 
आरम्भ करके डफर उसे वही ंरोककर बीच िें देवताओ ंके ललए डरिया की गई – इसिें कौन सी नीष्त है?

और भी – इस ष्वभशटि नकृत्य से क्ा नट देवता को प्रसन् करता ह ैया हनुिान ्देवता को प्रसन् करत े
हैं? नट तो करेगा नही,ं वह हनुिान ्के भाव िें सिाडहत हो चुका ह ैऔर हनुिान ्इस सिय देवता को 
प्रसन् करने के ललए ष्नयोजजत कर डदए गए – यह क्ा बात हुई?

सागर लाघँकर लंका पहँुच रहा हँ – यह सोचकर (सागर लंघन छोड़कर) हनुिान ्देवता को प्रसन् 
करने िें लग जाए – इसिें क्ा यकु्क्त ह?ै।।१२।।

एरा दैवात ्ककृ ता प्राप्प्तररष्त तद्न्नं यडद।
तथदंे चेष्त भोः कुत्र डरिया ंिुक्ता कथोदयः।।१३।।

४. आश्चय्यचूिरामणौ पिपिधप्सङे्षडु नतृ्यप्योगीः स्यराविरा न िरा?
(क्रा आश्चय्यचूडरामणण नराटक के पिपिध प्संगो ंमें नतृ्य करा प्योग अपेक्क्षि है?)

डकंच “एरा ंपलिवे”5 को नाि देवताप्रीरनप्रसङ्ः, येन “एरा”ं इक्कु्ता डरिया आरभ्त।े 
न खण्विह पात्रान्तरप्रवेशः, न च एकस्याष्प अङ्ान्तरप्राप्प्तः तत्र तु आश्चया्षद् इष्त चेत ्
“मरकतरुिोमाद्द्कृङ्गाः”6	इत्ादौ	“ततस्दानी”ं	इत्डुक्	ेककमाश्यवं	िातम।्	“अहो	राक्सनगरस्	
परा लक्ष्मीः”7	इत्त्र	ककममपत	तपस्स्वनी	करिया	समडुपेक्ष्यत।े	अथ	“पम्ापञ्चकं”	आिाय्णककृ पतररपत	
तदकुपरििे डरिया इष्त चेत ्कथं “एरा ंपलिवे” तत्राष्प तथा इष्त चेत ्अश्रतुपूव्षमिदि।् तथाष्प डकं 
ष्नमितंि “दययतिुपनयन्ति”्8 इत्यादौ डरिया ष्नराडरियत।े आचाय्षस्य प्रष्तश्ोकं डरिया इष्त खण्विदि ्
आपष्तति।् कत्र्ष न्तरककृ ष्तष्वचे्दे एवि ्इष्त चेत ्कस्माद ्“अत्र देवी ंभशशंपाभश्रतािभभडहतवान”् 
इत्यादौ डरियाभं्रशः आचाय्षककृ ष्तष्वल्च्न्कष्वककृ तु्यपादानं डह तत।् िडहिशाललत्ाद ्आचाय्षस्य एव 
ककृ तौ एवि ्इष्त चेद ्अस्माकं प्रबन्धककृ दष्प िहानेव।

 4 दृटिव् पाद-डटप्परी ३।

 5 एरा ंपलिविंशुकाष्न कुसुिं िुक्ताः फलं ष्वद्कुिं िैिूयवं	दिमङ्कुरो	मरकतं	हमंै	ि	शाखाशतम।्
  एत ेके जगतीरुहो वनजुराप्यज्ातपूवा्ष िया प्रायस्ारििी डदवो ष्वटष्पनः डकं तैि्षिान्यो भरः।। – आ˚चू˚ ६.४
 6 मरकतरुिोमाद्द्कृङ्गा	महीरुहराियो	ष्नपष्ततनदीष्निधौतान्ता ष्नतम्बभुवो मगरेः।
  पधथकसुहृदः पम्ावीचीभभदश्च सिीरराः क्णमपप	पिभडुं 	नािं	हतडुवं	हरत्डु	गणषेडु	त।े।	– आ˚चू˚ ६.९
 7 आश्चर्यचूडामणि  िें िैनाकं नागकन्या (६.�) के पश्चात ्हनुिान ्के सगतकथन िें एक वाक्। िूल नाटक िें “अहो 

नु खुलु राक्सनगरस्य परालक्ष्मीः” – यह वाक् है।
 8 दययतिुपनयनं्त शैवलं चरिवाकी ंिि ुििकुरिम्भोजन्मनािाष्पबन्ति।्
  ष्बसवलयरसजं् राजहंसं च राजा िुहुरभजत तुभं् देष्व सने्टुिकािः।। – आ˚चू˚ ६.�०
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यत्कृ तं नाटकं चूिा9िभरश्चिूािभरः सताि।्
स कस्यैव न िान्योऽयं शक्क्तभद्ो िहाकष्वः।।१४।।

यडद देवता की प्रसन्ता के ललए प्राप्त यह डरिया की गई – यह कहो, तो भाई! डफर डरिया को छोड़कर 
डफर से कथा को कब उठाया जा सकेगा ?।।१३।।

“एरा ंपलिवि”् इस श्ोक िें देवता को प्रसन् करने का क्ा प्रसंग ह,ै जो इस श्ोक को कहकर 
डरिया का आरम्भ डकया जा रहा ह?ै यहा ँअन्य पात्र का तो प्रवेश होता नही ंह,ै न ही एक पात्र अन्य 
अकं िें प्रवेश करता ह।ै यहा ँ“आश्चय्ष” के कारर ऐसा कराया गया – यह कहा जाए तो “िरकतरुचो 
माद्द्कृङ्गा”	इत्ाकद	श्ोको	ंमें	“ततस्दानीम”्	यह	कहकर	कौन	सा	आश्य्ण	प्रकट	ककया	गया?	“अहो	राक्स	
के नगर (लंका) की यह कैसी परि सिकृमद्ध !” इस कथन िें बचेारी डरिया की उपेक्ा क्ो ंकरत ेहो? यडद 
पम्ापञ्चक  आचाय्ष की रचना ह ै– इसललए उसके आरम्भ िें डरिया का अनुष्ठान करना पड़ता है – यह 
कहो तो, डफर “एरा ंपलिवे” इस कथन पर डरिया डकसललए? वहा ँभी उसी कारर से, जजस कारर से यहा ँ
(आचाय्ष की रचना िें) – ऐसा कहा जाए तो यह तो ऐसी बात हुई, जो पहले कभी नही ंसुनी। ऐसा ही ह ै
तो “दययतिपुनयन्ति”् इस श्ोक के अभभनय िें डरिया क्ो ंनही ंकरत?े डफर तो िानना पड़ेगा डक आचाय्ष 
के प्रते्यक श्ोक पर डरिया करनी चाडहए। यडद कहा जाए डक एक ककृ ष्त के बीच िें ष्वचे्द करके अन्य 
कष्व की रचना लाई जाए, तो उसी पर डरिया होती ह ैतो डफर “अत्र देवी ंभशशंपािाभश्रतािभभडहतवान”् 
इस कथन िें डरिया क्ो ंछोड़ी गई? यहा ँभी तो आचाय्ष की ककृ ष्त को छोड़कर कष्व की ककृ ष्त को उठाया 
गया ह।ै यडद कहा जाए डक आचाय्ष की िडहिा बड़ी है इसललए उसकी रचना पर ही डरिया होती ह,ै तो 
हिारा प्रबन्धकार (िूल नाटककार) भी िहान ्है।

जजसका आश्चर्यचूडामणि नाटक सज्नो ंकी चूड़ािभर है, वह िहाकष्व शक्क्तभद् डकसके ललए 
िान्य नही ंह?ै।।१४।।

टटप्पिी – ग्रन्थकार नट की ओर से डरिया या नकृत्य का औत्चत्य धसद्ध करने के ललए इस पूव्षपक् की 
कपिना करता ह ैडक लंका की सिकृमद्ध देखकर हनुिान ्ष्वस्मय या कौतकु से आष्वटि हैं, अतः इस भाव 
को प्रकट करने के ललए हनुिान ्का अभभनय करने वाला नट नकृत्य करता ह।ै इस पर आके्प करत े
हुए ग्रन्थकार प्रश्न करता ह ैडक तब डफर “अहो राक्स के नगर (लंका) की यह कैसी परि सिकृमद्ध!” 
– हनुिान ्के इस संवाद के अभभनय िें डरिया को क्ो ंछोड़ डदया, जबडक इसिें सीि-ेसीि ेहनुिान ्
ष्वस्मय व्क्त कर रहे हैं?

आचाय्षस्याष्प आत्मसूक्त्यभभनयोपरििे भशधथलसङ्ष्तकैतत्क्रियापालनं10 नाभभितं11 स्यात।् 
अस्याः सिन्यवैिुख्यि ्आसूडत्रतं परस्ात ्ष्वतष्नष्यत।े

ननु िङ्लाथा्ष एव एरा। अत एव आडदिध्ावसानेरु प्रयजु्यते। िैवि।्

 9 िूिा	–	P,	िूिा	–	R
 10 िािनं	–	P,	पािनं	–	R
 11 न	अशभमतं	–	P
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    कथारससिासादस्ोतसा ंसभ्वर्तनाि।्
    िध् ेिध् ेशोरकरी सैरा नूनििङ्लि।्।१५।।

अत एवोक्ति ्“अकाडेि प्रथनचे्दौ” इष्त।

आचाय्ष को भी यह अभभित नही ंहोगा डक अपने ही श्ोको ंपर होने वाले अभभनय के उपरिि िें 
भशधथल संगष्त वाली ऐसी डरिया का सिावेश हो। इसिें जो सिन्य का ष्वरोि होता ह,ै उस पर आगे 
चचा्ष करेंगे।

यडद कहा जाए डक यह डरिया तो िंगल के ललए है इसललए आरम्भ, िध् और अन्त िें इसका प्रयोग 
होता रहता है – तो यह भी उत्चत नही ंह।ै

कथा-रस के आसाद िें ष्निनि सहृदय जनो ंके ललए बीच-बीच िें रस का शोरर करने वाली यह 
डरिया ष्नश्चय ही अिंगल ह ै(िंगल नही)ं। इसीललए (रस के दोरो ंिें) अकाडिप्रथन (ष्बना प्रसंग के 
ष्वस्ार) तथा अकाडिचे्द (ष्बना प्रसंगष्नवा्षह के उसको बीच िें तोड़ देना) ये दो दोर कहे गए हैं।

�. क्रियरा अनडुकराय्यस्य स्वभरािचेटेिपि िृिीयपक्षस्य खण्नम्
(क्रियरा अनडुकराय्य की स्वराभरापिक चेटिरा है – इस िृिीय पक्ष करा खण्न)

तकृतीयपक्ोपप	 नोपपद्ते।	 यकद	 खल्वसौ	 करिया	 अनडुकाय्णस्वभाििेष्ा	 तर्ह	 कथमेकत्र	
एि	 इपत	 पनयमः।	 प्रिेशात्	 प्रभकृपत	 यािपन्ष्क्रमणं	 यद्त्	 पररस्पन्दनं	 सा	 तस्	स्वभािससद्धा	
चेटिा स्यात्। ततो नेपथ्यवत् सव्षत्र अनुष्वद्धायां सभावचेटिायां डकमिदं ष्वभशष्य डरिया 
इष्त गात्रष्वशेरसाहसिनुष्ठीयते। अस्त्यत्र ष्वशेरः इष्त चेत् को नािायि्? िन्ये स  
उपदेशभ डस् त्रकािुखात ्न ष्नया्षष्त।

कथाराडहतं्य ष्वशेरः इत्यभभितं स्यात्। तत्र नाट्यप्रयोगप्रस्ावे कथानुरङ्वैिुख्येनैव 
ष्वतायिानि ्इदं व्ायािवैयातं्य न यकु्ति।्

सात्मचेटिा डरिया स्याच्ेत ्सव्षते्रयं प्रसज्यत।े
व्यापारो	िस्डुनटने	परिेष्पेत	िा	भिेत।्।१६।।

तीसरा पक् भी (डक डरियानकृत्य िूल पात्र की साभाष्वक चेटिा ह)ै संगत नही ंबठैता। यडद यह डरिया 
अनुकाय्ष (नाटक के िूल पात्र) की साभाष्वक चेटिा ह,ै तो यह एक स्ल पर रहे (और अन्यत्र नही)ं यह 
ष्नयि कैसे ? प्रवेश से लगाकर जब तक पात्र का ष्नष्क्रिर नही ंहो जाता तब तक उसका पररस्पन्न 
(हरकतें) उसकी सभावधसद्ध चेटिाएं होगंी। तब नेपथ्य के सिान सव्षत्र अनुष्वद्ध (ष्परोई हुई) साभाष्वक 
चेटिा िें यह ष्वभशटि डरिया कौन सी ह ैजजसके ललए अगंो ंको डहलाने-िुलाने का यह साहस डकया जा रहा 
ह?ै यडद कहा जाए डक इसिें ष्वशेर बात ह,ै तो बताइए की वह कौन सी ष्वशेर बात ह?ै िुझ ेतो लगता ह ै
वह आपकी उपदेशरूपी भ डस् त्रका (िौकंनी) के िुख से ष्नकल ही नही ंरही है।

इसिें आपको अभभित ष्वशेर बात यही हो सकती है डकसी कथा का न होना। 
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यहा ँनाट्य प्रयोग के प्रस्ाव िें कथा को जारी रखने से िुँ ह िोड़कर आपका यह व्ायािवैयात्य 
(सक्ष स की तरह उछल-कूद) का ष्वतान उत्चत नही ंह।ै (साराशं यह ह)ै डरिया यडद सात्मचेटिा ह,ै तो उसे 
सि्णत्र	अनडुसू्त	रहना	िाकहए।	(अन्था)	िस्डु	के	नटन	में	दूसरे	का	िेष्ाव्यापार	होगा।।१६।।

६. करराणभनयराङं् नतृ्यममपि चिडुर्यपक्षस्य खण्नम्
(नतृ्य कररा के अणभनय करा अगं है – इस चिडुर्य पक्ष करा खण्न)

तुरीयपक्ोष्प न हृदयिावज्षययतुं  क्िते। डकमिदं डरियानकृतंि कथाभभनयस्य सरूपष्नष्पतिौ 
उपकारकम्,	 उत	अथ्णकरियाकाररतायाम्।	आदे्ऽपप	सहािस्ानेन	 िा	 पकृथगिस्ानेन	 िा।	 न	
सहािस्ानेन,	कथापनष्पचतिकािे	अस्	अपिद्मानत्ात्।	 पिद्मानं	 कह	िरिभ्रमणं	किशस्	
सरूपलाभे सडहतं भवष्त। पकृथगवस्ानेन चेत ्प्रष्तकूलष्नवारकिेतडदष्त12 नान्ीतं् प्रसजे्यत। 
पक्ान्तरिष्प न जाघटीष्त। नाट्यस्य कथानुबन्धसिुज्कृस्म्भतरसािकृतप्रवाहस्य अथ्षडरिया13 
प्रके्कजनिनोरजिनि।् न तत्र एरा डरिया डकजञ्चदष्प साहायकि ्आचरष्त, पूव्षिेव ष्नवकृतित्ात।्

सते्यव रज्ुसम्बने्ध तन्न्ब्धौ ष्वगाहनि।्
जलाहररिादति ेघटो नासष्त जातुत्चत।्।१७।।

अन्न्ति पक् भी हृदय को सन्तटुि करने िें सिथ्ष नही ंहै। क्ा यह डरियानकृत्य कथा के अभभनय की 
सरूपष्नष्पत्ति िें उपकारक है? पहला पक् िानें तो प्रश्न आता ह ैडक कथा के अभभनय की सरूपष्नष्पत्ति 
िें यह डरियानकृत्य साथ रहकर उपकारक ह ैया पकृथक् रहकर? साथ रहकर तो उपकारक नही ंहो सकता, 
क्ोडंक कथा जब बनी, उस सिय डरियानकृत्य नही ंथा। जब चरि (कुम्ार का चाक) घूि रहा हो तभी वह 
घड़े के सरूपलाभ िें डहतकारक हो सकता ह ैयडद कहा जाए डरियानकृत्य कथा से पकृथक् रहकर उपकारक 
ह ैक्ोडंक वह प्रष्तकूल (अिंगल) का ष्नवारक ह,ै तो डफर उसे नान्ी से अभभन् िानना पड़ेगा। अब 
दूसरा पक् भी संगत नही ंबठैता। क्ोडंक नाट्यकथा के सातत्य के साथ रसरूपी अिकृत के प्रवाह को पूरा 
रचता हुआ अपनी अथ्षडरियाकाररता (डकसी प्रयोजन के ललए की गई डरिया का ष्नवा्षह) से प्रके्क जनो ं
का िनोरंजन करता ह,ै उसिें यह डरिया ष्बलु्ल भी सहायक नही ंहोती, क्ोडंक वह तो उसके (रसािकृत 
प्रवाह के झरने के) पूव्ष ही ष्नवकृति हो जाती है।

जब घड़े िें रस्ी बँिी हो, तभी पानी िें िालकर उससे पानी खीचंकर ष्नकाला जा सकता है। यडद 
रस्ी नही ंबँिी हो तो वह पानी िें तरैता रह जाता है।।१७।।

७. नतंृ्य नराट्यराणभनये शोभराजननममपि पूि्यपक्षस्य खण्नम्
(नतृ्य नराट्यराणभनय में शोभराजन है – इस पक्ष करा खण्न)

स्यान्मति।् इयं शोभाकरी, अनया कथानटनि ्अतीवालङ्कृतं भवष्त इष्त।

नैतत्, भभन्कालत्ादेव।

 12 प्रतिकूलतिवारकम ्एिद ्इति – P
 13 आर्थतरिया – P
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पूव्षिुत्पन्नटिने िुक्ताहारेर सम्प्रष्त।
कथङ्ारं कुरङ्ाक्षाः स्नग्रीवं ष्वभूष्यत।े।१८।।

यह िान ललया डक डरियानकृत्य का कथा से सम्बन्ध नही ंह,ै पर यह शोभाकरी ह,ै इससे कथा का 
नटन अत्यन्त अलंककृ त हो जाता है, (इसललए यह आवश्यक ह)ै– यडद ऐसा हो, तो यह भी ठीक नही ंह।ै 
क्ोडंक डरियानकृत्य और कथा के काल भभन्-भभन् हैं। जो पहले उत्पन् हुआ था, पर अब लुप्त हो चुका, 
ऐसे िुक्ताहार से भला कैसे िकृगनयनी की ग्रीवा और वक्ःस्ल ष्वभूष्रत हो सकते हैं?।।१८।।

�. नतंृ्य नटस्य पे्क्षकस्य च संस्रािराय इपि पक्षस्य खण्नम्
(नतृ्य नट िररा पे्क्षक के संस्राि के लिए है – इस पक्ष करा खण्न)

यथा	अथयोपिब्ौ	रिमश्रडुतक्शणकिण्णसंस्ारः,	न	तथा	पूिवं	दृष्या	करियया	पडुनः	कथानडुभिे	
कजश्चत ्सािाजजकानािुपजायत1े4। न खण्वियि ्एतदेवं प्रदश्य्षत ेएतदेवं प्रदश्य्षत ेइष्त ष्वतष्नष्य-
िारकथापदाथा्षभभनयावबोिययत्री भवष्त। नटस्याष्प अनुष्ष्ठततया अनया वस्पु्रयोगे न कजश्चत ्
संस्ारः सम्भवेत ्यथाभ्ासेन।

अथादृटिफलैवैरा िडिलोलेिखनाडदवत।्
िैवं दृटिफलैवैरा प्रयोक्तःु सु्रष्त श्रिे।।१९।।

जजस तरह भारा िें अथ्ष का बोि करत ेसिय रिि से सुने गए क्भरक वरकों का संस्ार उपकारक 
होता ह,ै उसी तरह पहले देखी गई डरिया कथा के अनुभव िें सािाजजको ंका ऐसा कोई उपकार नही ंकरती।

यह डरिया अिुक दृश्य या घटना इस तरह से प्रदर्शत की जा रही ह ै– यह बतात ेहुए कथा के पदाथकों 
का अथ्ष सडहत अभभनय करत ेहुए बोि कराने वाली नही ंबनती। नट को इसे करके वस् ुऔर भाव के 
प्रयोग िें कोई संस्ार नही ंप्राप्त होता, जजस तरह अभ्ास से प्राप्त होता है।

यडद कहा जाए डक जजस तरह रंगपीठ पर ब्ाह्मिडिल (देविडिल) बनाना अदृटि फल वाला होता 
ह,ै उसी तरह डरिया भी अदृटि फल है, तो यह भी उत्चत नही ंह,ै क्ोडंक इसे सम्ाडदत करने िें प्रयोक्ता 
का श्रि स्पटि रूप से झलक रहा है, अतः फल भी दृटि ही होना चाडहए।।१९।।

इहागामाकदप्रापं्त	िा	दृष्ाथवं	िा	न	यद्िेत।्
तत ्डकजञ्चदष्प न सै्य्षि ्उपगन्तुं  प्रगल्भत।े।२०।।

(ष्नष्कर्षतः) जो आगि आडद से प्राप्त (अदृटिफल) न हो तथा दृटिफल भी हो वह डकसी भी तरह 
स्स्रता को प्राप्त नही ंहो सकता।।२०।।

९. क्रियरायराीः देििराप्ीपिपिधराययते्व पूि्यपक्क्षणीः पडुनस्क्य ीः, ित्खण्नं च
(क्रियरा देििरा प्ीपिपिधराययनी है – इस सम्बमध में पूि्यपक्षी करा पडुनीः िक्य  िररा उसकरा खण्न)

हन्त! “सकलसुरासुरगरनमिति”् इत्याडद गानश्ोकयोगाद ्इयं देवताप्रीष्तष्विाययनी इष्त प्रष्तभाष्त। 
कापयेसंबन्धात ्सभावचेटिा इष्त च। यडद देवताप्रीरनं डकं कापेयेन, यडद कापेयं कीदृशं दैवप्रीरनं स्यात।्

 14 सामाजिकानाम	्उपिायत	े–	P
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ननु नाट्योपकारकनकृतिानुकाय्षसभावचेटिा देवतारािनव्ामिश्रा इयं डरिया। अत एव क्वत्चत ्
ताललयाश्रयतं् क्वत्चत ् ष्नजचेष्टिति ्अन्त ेसाटिलोकपालस्य परिेश्वरस्य अभभवन्नि ्। सव्षत्र 
सभावरूष्रत्ाज्ाष्तमिकु्ता15 डरियाप्रयोग इष्त।

अहो! बधिरस्य रािायरं वर्रतिस्माभभः16। कथजञ्चदष्प डरियानकृतंि नाट्यस्य नोपकारकमिष्त 
ष्नवडेदति।् सभावचेटिा अष्प एकत्र एव इष्त ष्नयमिता प्रतु्यक्ता। देवतारािनं च कतकृ्षष्वकपिाडदना 
चपलतािानीति1्7। न चैरा ंपरस्परसंयकु्तावस्ाया ंकजश्चडद्शेरो भष्वष्यष्त। येनोपादेयता18 जायेत।

अरे, यह “सकलसुरासुरगरनमिति”् इत्याडद श्ोक के गायन के कारर देवता को प्रसन् करने वाली 
होती ह।ै तथा कापेय (कष्प या वानर के सिान सहज उछल-कूद) के सम्बन्ध से साभाष्वक चेटिा वाली 
भी होती ह ै– ऐसा कहा जाए – तो यह भी अनुत्चत ह,ै क्ोडंक यह देवता को प्रसन् करना ह ैतो कापेय 
से क्ा, और यडद कापेय ह,ै तो देवता की प्रसन्ता कैसी? अब यह कहा जाएगा डक यह डरिया नाट्य के 
उपकारक नकृत्य द्ारा अनुकाय्ष की साभाष्वक चेटिा तथा देवता के आरािन से यकु्त ह,ै इसीललए इसिें 
कही ंताल व लय का आश्रय होता ह,ै कही ंपात्र की अपनी चेटिा रहती ह,ै अन्त िें आठ लोकपालो ंके 
साथ परिेश्वर की वन्ना भी होती ह।ै सव्षत्र सभाव से ओतप्रोत होने से जाष्त (सभाव) को ष्बना छोड़े 
डरिया का प्रयोग होता ह।ै

अरे! हिने बहरे के आगे रामारि का वर्षन कर िाला जो यह कहा डक डरियानकृत्य डकसी भी तरह 
नाट्य का उपकारक नही ंहोता! साभाष्वक चेटिा इसिें होती ह ैइस कथन का भी ष्वरोि डकया! देवता 
की आरािना इससे होती ह ैउसिें भी कता्ष का ष्वकपि बताकर चञ्चलता की! इन सबका भी परस्पर 
संयकु्तावस्ा िें भी कोई ष्वशेर बात उत्पन् न होगी जजससे डरियानकृत्य की उपादेयता हो जाए।

टटप्पिी – उपयु्षक्त कथन ग्रन्थकार ने नटो ंका उपहास करत ेहुए वं्ग्य िें कह ेहैं। 

�०. प्किणोपसंहरािीः
(प्किण करा उपसंहराि)

जले कपददे काषे्ठ च यत्रानास्ा पकृथक् पकृथक्।
ततै्रतत ्डत्रसिासेष्प तथा स्यादतीव वा।।२१।।

यति ुनकृतंि िाङ्ललकं देवस्तु्यथ्षमिष्यत।े
करररैङ्हारैश्च सिुद्भाधस तथाष्विि।्।२२।।

तस्य शोभाष्नमितिस्य सव्षप्रीष्तष्विाययनः।
पूव्षरङ्ाष्विावेव प्रयोगो नान्यतः क्वत्चत।्।२३।।

 15 स्वभािरूपषत्ाद	्िापतम	्अमडुक्ता	–	P
 16 िर्णत	्अमिाशभः	–	P
 17 िपिताम	्आनीतम	्–	P
 18 येन	उपादेयता	–	P
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तस्मात ्तदात्मता ंप्राप्तुं  डरियेयं कथिह्षष्त।
पूव्षरङ्ाद ्बडहभू्षता कथान्तर्वष्नवेभशता।।२४।।

जल, कौड़ी व काष्ठ तीनो ंिें अलग-अलग अनास्ा हो, तो तीनो ंको मिला देने पर भी वह वैसी ही 
रहगेी या और बढ जाएगी।।२१।।

नकृत्य िागंललक ह ैऔर देवता की स्षु्त के ललए अपेभक्त है, वह कररो ंऔर अगंहारो ंसे सिुद्भाधसत 
होता ह।ै।२२।।

इस शोभा के ष्नमितिभूत, सबकी प्रीष्त के ष्विायक नकृत्य का प्रयोग पूव्षरंग की ष्वधि िें ही हो सकता 
ह,ै अन्यत्र कही ंनही।ं।२३।।

इसललए यह नकृत्यडरिया पूव्षरंग की तदात्मकता को कभी भी प्राप्त नही ंकर सकती, क्ोडंक यह पूव्षरंग 
से बडहभू्षत ह ैऔर कथा के भीतर ष्नवेभशत है।।२४।। 





डद्तीयः अङ्कुशः (डद्तीय अकुंश)

डरियायाः पूव्षरङ्ताष्नराकररि्
(डरिया की पूव्षरंगता का ष्नराकरर)

१. पूि्यिङ्स्य पनयिभरापितं्व नतृ्यस्यरापनत्यभरापितं्व च
(पूि्यिंग करा पनयिभरापित्व िररा नृत्य करा अपनयिभरापित्व)

ननु पूव्षरङ्ोऽसौ, ततः खलु आदौ गौरीपररतोरकरी चारी पररगकृह्यत,े पय्षवसाने पररवत्षनं च।

नैतत ्साम्प्रति।् पूव्षरङ्ो डह प्रस्ावनाया अष्प प्राक् प्रयजु्यत।े तथा च िनजियमिश्रः –

“पूव्षरङ्ष्विायादौ, सूत्रिारे ष्वष्नग्षते।
प्रपिश्	तद्दपरः,	काव्याथवं	स्ापयेन्टः।।”1

इष्त। इयं पुनः डरिया प्ररिान्त ेवस्षु्न प्रस्ाव्त।े

अब यडद कहा जाए डक यह नकृत्यडरिया तो बस पूव्षरंग है, इसीललए तो इसके पहले देवी गौरी को 
पररतटुि करने वाली चारी की जाती ह ैऔर अन्त िें पररवत्षन डकया जाता ह।ै (चारी और पररवत्षन पूव्षरंग 
के अगं हैं। चाक्ार इनको नकृत्यडरिया के पहले और बाद िें करत ेहैं, अतः नकृत्यडरिया भी इनके साथ 
पूव्षरंग का अगं िानी जानी चाडहए।)

तो यह कहना भी अनुत्चत ह ैक्ोडंक पूव्षरंग प्रस्ावना के भी पहले प्रयकु्त होता है। जसैा िनजियमिश्र 
ने कहा है –

पहले पूव्षरंग करके सूत्रिार के चले जाने के बाद उसी के जैसा अन्य नट (प्रस्ावना द्ारा) काव्ाथ्ष 
की स्ापना करता ह।ै

स्ापनान्तरोदञ्चत्थाभ्न्तरिास्स्तः।
यत्नोऽसौ पूव्षरङ्ः डकं िध्रङ्ो न डकं भवेत।्।२५।।

पूव्षरङ्ात्मताया ंवा संधसद्धायािये कथि।्
तदङ्गमाकदमममयं	िायगेिेत्िधाय्णत।े।२६।।

नान्द्न्	ेनाटकारम्भः,	ककृ तश्ते	्कथमेि	िा।
भिेदस्मिन	्करियापकृषे्ठ	तदङ्गपररित्णनम।्।२७।।

अष्प च पूव्षरङ्ः परस्ाद्भवाना ंसवदेरा ंप्रयोगारा ंिङ्लाथ्षतया एकरूपः एकतै्रव कूटस्ो वत्षत।े 
करिया	तडु	तत्र	ततै्रिास्स्।

 1 दशरू˚ ३.२।
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जबडक यह नकृत्यडरिया वस् ु(नाटक की कथा) का आरम्भ हो चुकने पर प्रस्ाष्वत की जाती है। 
(यडद इसे पूव्षरंग िानेंगे, तो) स्ापना के बाद उठने वाला और कथा के बीच िें रखा गया यह (नकृत्यडरिया 
का) प्रयास पूव्षरंग क्ो ंकहा जाए, िध्रंग क्ो ंन कहा जाए?।।२५।। 

यडद इसकी पूव्षरंगता साष्बत कर भी दी जाए, तो चारी को इसका पहला अगं कैसे कहा जा सकता 
ह?ै।।२६।।

नान्ी के अन्त िें जब नाटक का आरम्भ हो चुका, तो इसिें नकृत्यडरिया के बाद डकया जाने वाला 
पररवत्षन पूव्षरंग का अगं कैसे हो सकता है?।।२७।।

और डफर – पूव्षरंग अपने बाद िें डकए जाने वाले सिस् प्रयोगो ंकी िागंललकता के प्रयोजन से एक 
जसैा डकया जाता ह,ै यह एक बार आरम्भ िें पूव्षष्निा्षररत रूप िें ही होता ह ैजबडक नकृत्यडरिया जहा-ँतहा ँ
की जा रही है।

२. नतृ्यक्रियरायराीः िेषभराषराददिन्नराट्यराङ्िेपि पूि्यपक्क्षणीः पडुनस्क्य ीः
(नतृ्य िेश औि भराषरा आदद के समरान नराट्य करा अगं हो सकिरा है – 

इस पि पूि्यपक्षी करा पडुनीः िक्य  औि उसकरा खण्न)

सूत्रिारारा ंपात्रारा ंदृश्यपात्रारा ंच प्रते्यकं ष्वभभन्रूपता च प्रायः। अथ एवं प्रष्तष्नयतरूपताया ं
वेरभाराडदवद ्एराऽष्प डकिष्प नाट्याङ्ि।्

तत्र तावडदयं रसाडदरु नाट्यपदाथदेरु  अन्यतिया वाऽन्यथा2 वा अङं् भवतीष्त 
ष्नरूपरीयि्। न नूनि् अन्यतितया, तथा डह न खण्वियं डरिया शृङ्ाराडदभङ्ीिङ्ीकरोष्त,  
पिभािाद्शभव्यङ््यत्ाभािात्।	 भािेष्वपप	 न	अन्भा्णिं	 भिेत्,	 िस्डुसंस्िपनरस्त्ात्।	
अभभनयिष्प न पूय्षते3, प्रककृ त्यवस्ाभभव्जिकत्ाभावात्। न च वकृत्तिवत्षनीि् अनुवरीवर्त, 
रूपकासधष्ठानत्ाभािात।्	प्रिकृचतिरेखामपप	न	ररङ्खपत,	कदन्विभागपनिन्धनत्ात।्	स्वरातोद्ाकदभािशङ्ा	
एि	न	यडुक्ा,	अशब्दाद्ात्मकत्ात।्

सूत्रिार तथा दृश्य (िंच पर प्रस्तु) पात्र अलग-अलग होत ेहैं। इस प्रकार इसकी भभन्ता के कारर 
वेश और भारा आडद की भाषँ्त यह भी नाट्य का ही एक अंग कही जा सकती है।

यडद ऐसा ह ैतो इस नकृत्यडरिया का ेनाटक की रस आडद कोडटयो ंके सिान इनिें से एक कोडट िानकर 
ष्नरूपर डकया जाना चाडहए। परन्त ुयह रसाडद के सिान नाट्य की कोई कोडट भी नही ंहो सकती। क्ोडंक 
यह डरिया   Üाकृगंार आडद रसो ंकी पद्धष्त को भी सीकार नही ंकरती, इसिें ष्वभाव आडद से रस या भाव वं्ग्य 
होत ेहो,ं ऐसा भी नही ंह।ै इसका भावो ंिें भी सिावेश नही ंडकया जा सकता, क्ोडंक इसिें कथावस् ुका 
पररचय ही नही ंरहता। इसे अभभनय भी नही ंकहा जा सकता, क्ोडंक यह प्रककृ ष्त (पात्रो)ं की अवस्ाओ ं
को प्रकट नही ंकरती। ििशी का तो रंग भी इसिें नही ंआ सकता, पास खड़े पात्र का संवाद भी दूसरा पात्र 

 2 िा	अन्था	–	P,	िान्था	–	R
 3 पयत	े–	P
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न सुने, ऐसी कोई यकु्क्त इसिें नही ंरहती। वकृत्ति की वत्षनी का भी यह नकृत्यडरिया अनुसरर नही ंकरती, 
क्ोडंक यह रूपको ंका अधिष्ठान नही ंह।ै प्रवकृत्ति की रेखा िात्र भी यह बराबरी नही ंकर सकती, क्ोडंक 
अलग-अलग डदग्ागो ंके अनुसार अलग-अलग वेश इसिें नही ंहोत।े धसमद्ध की सष्न्धि (ष्नकटता) िें 
भी	यह	नही	ंपहँुित,े	क्योकंक	यह	प्रके्को	ंके	आशश्रत	नही	ंहोती	स्वर,	आतोद्	(िाद्)	आकद	की	तो	शंका	
ही नकृत्यडरिया के ललए नही ंकरनी चाडहए, क्ोडंक यह शब्ात्मक नही ंहोती।

टटप्पिी – पूव्षरंग िें सूत्रिार नट के रूप िें ही रहता ह,ै नाटक के पात्र के रूप िें नही।ं ग्रन्थकार 
कूडियाट्टि ् के नट की ओर से पररकल्पित इस पक् का खडिन करत ेहैं डक हनुिान ् के पात्र द्ारा 
आश्चर्यचूडामणि  के रष्ठाकं (अगंुलीयकाकं) िें की जाने वाली नकृत्यडरिया पूव्षरंग िानी जा सकती ह,ै 
क्ोडंक इस अकं िें हनुिान ्का पात्र सूत्रिार या पूव्षरंग का अनुष्ठान करने वाला नट नही ंहो सकता, 
वह नाटक का एक पात्र बन चुका है। 

३. क्रियरायराीः पनष्प्रयोजनिेपि उत्तिपक्षीः
(क्रियरा पनष्प्रयरेाजन है – इस ससद्रान्त पक्ष करा प्पिपरादन)

डद्तीयपक् ेष्नयतं प्रयोजनेन भष्वतव्ि।् तदाह –

“नकह	कायवं	पिना	ककजञ्चन्ाट्यषे्वङं्ग	प्रित्णत।े”

इष्त। प्रयोजनं त ुनानया इष्त प्रष्तपाडदति।् एवं डरियासरूपे एव दकुस्स्ते त्रििस्य ष्वचारो 
न अष्तकाङ्क्षरीयः तस्य तदीयत्ात।्

तथा डह अत्र डरियाया चारीपररग्रह डरियत।े चारी इष्त ताललयभेदानुवतशी कजश्चत ्नकृत्यष्वशेरः। 
तािादाय िूछ्षने ष्वक्पेेर सिाप्य हास्यडद्तीयचारः सिादीयत।े ततःकोरनकृतंि पाश्व्षनकृतंि च पररगकृह्य 
ष्वभशटिरजिनेन जाष्तग्रहात ्िूछ्षने ष्वक्पेः। पुनः “सकलसुरासुरं” पश्चात ्“याभश याभश” इत्याडद। 
एिमन्त्रापप।	 तदन्रम्	 	 एतत्,	 एतदन्रममदम्	 इत्स्स्	 करियारिमः,	 य	 एष	 परमरहस्तया		
कथनाभभिानष्वरयो भवष्त।

इस डद्तीय पक् िें (जजसके अनुसार नकृत्यडरिया रस, भाव आडद के सिान नाट्य का अगं ह)ै कोई 
प्रयोजन होना चाडहए। जसैा कहा गया ह ै– प्रयोजन  के ष्बना नाट्य िें कोई अगं प्रवकृति नही ंहोता। परन्त ु
नकृत्यडरिया से कोई प्रयोजन भी प्रष्तपाडदत नही ंहो रहा। इस तरह डरिया का सरूप ही अष्नजश्चत ह,ै तो 
(नाट्य के अगंो ंके बीच) उसके रिि का ष्वचार भी बहुत अपेभक्त नही ंहैं, क्ोडंक रिि का ष्वचार सरूप 
ष्वडदत होने पर ही हो सकता है।

उदाहरराथ्ष – डरिया के आरम्भ िें चारी को सीकार डकया जाता है। चारी तो ताल और लय के 
ष्वशेर प्रकार पर आिाररत ष्वभशटि नकृत्य ही है। उसे लेकर िूच््षना िें ष्वक्पे के साथ सिाप्त करके दूसरी 
बार प्रचरर करना हास्यास्पद है। उसके पश्चात ्कोरनकृत्य और पाश्व्षनकृत्य को सीकार करके ष्वभशटि रजिन 
के साथ जाष्त का ग्रहर कर िूच््षना िें ष्वक्पे डकया जाता ह।ै डफर सकलसुरासुर और उसके  राणश 
राणश  इन श्ोको ंका पाठ डकया जाता है। अन्यत्र भी नकृत्यडरिया िें यही होता ह।ै इस प्रकार चारी के 
पश्चात ्कोरनकृत्य और पाश्व्षनकृत्य आडद – यही रिि डरिया िें है – इसी को परि रहस्य िानकर चाक्ार 
गर्वत होत ेरहत ेहैं।
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तत्र चाया्षः सिनन्तरं हास्यडद्तीयचारादीना ंपररग्रहः डकंष्नमितिः इष्त ष्नरूपरं ष्नरुपयोगि।् 
एतदाश्रयभूतायाः डरियाया एव इह तावदेविव्वस्स्त्ात4् का नाि ष्नर्नमितिपरग्रह ेव्वस्ा 
भवष्त।

इसिें भी चारी के पश्चात ्डद्तीय प्रचरर को लाने िें क्ा प्रयोजन है – इनका ष्नरूपर तो अनुपयोगी 
ही ह।ै इनकी आश्रयभूत डरिया का इस प्रकार अव्वस्स्त होने से ष्बना कारर डद्तीय प्रचरर को सीकार 
करने िें कोई व्वस्ा नही ंबनती।

४. क्रियरायराीः करािणगिेषणं पनिर्यकममपि पूि्यपक्क्षणस्क्य ीः
(क्रियरा के करािण की गिेषणरा पनिर्यक है – पूि्यपक्षी के इस मि करा खण्न)

ननु च पररदृश्यिानस्य वस्नुः डकं काररान्रेरने। यदकुकं्त –

कायवं	िेदिगम्ते	ककं	कारणपरीक्या।
कायवं	िेन्ािगम्ेत	ककं	कारणपरीक्या।।२८।।

इष्त। अन्यथा अनिेः िि्षः औष्ण्यि्, डकष्न्मितिि ्इष्त प्रष्तप्रश्नः प्रसजे्यत।् 

अग्नौष्ण्ये सभावो ष्नमितिि ्इष्त चेद ्अत्राष्प तथषे्त ब्िूः।

उच्यत े– अनिेः सदातनो िि्ष औष्ण्यि5्, इयं डरिया नाट्यस्य कादात्चत्ी। कादात्चत्स्य 
ष्नमितिने भष्वतव्ि्, यथा घटस्य। 

ननु अनिेः औष्ण्यिष्प न सदातनं, स्म्भनिन् ते्रर कदात्चत ्ष्वनटित्ात।्

िैवि।् तन्मन् ते्रर कादात्चतं् न सभावतः। न चैतावताऽनिेरनौषं्ण्य6 सभावः स्यात।् तथा 
औषं्ण्य ष्वककृ ष्तः इत्यापतते।् तत्र डकं काररि ्इष्त पकृच्ाया ंस्म्भनिन् त्रपरािश्षः इष्त वक्तव्ि।् 
तदा अमनिसरूपिात्रि ्इतु्यकं्त भवष्त। ततश्च औषं्ण्य सभाव इष्त धसद्धि।्

(इस पर पूव्षपक्ी चाक्ार यह कह सकत ेहैं) – जो वस् ुिंच पर डदखाया जाता रहा ह ैउसके कारर 
या प्रयोजन के अन्रेर से क्ा लाभ? जसैा कहा ही है –

यडद काय्ष सिझ िें आ रहा है, तो उसके कारर की परीक्ा से क्ा होगा? और यडद काय्ष सिझ िें 
नही ंआ रहा है, तो भी उसके कारर की परीक्ा से क्ा होगा।।२८।।

(पूव्षपक्ी का पुनः कथन) यडद इस तरह कारर की परीक्ा करने लगेंगे तो, अमनि के उष्ण होने 
के पीछे क्ा कारर ह ै– इस तरह का प्रश्न उठने लगेगा। जो कारर अमनि के उष्ण होने िें ह ैवही यहा ँ
नकृत्यडरिया िें भी ह ै– यह हिारा उतिर होगा।

चाक्ार के इस प्रष्तप्रश्न के सिािान िें हिारा कहना ये ह ै– उष्णता तो अमनि का सदा का िि्ष ह,ै 

 4 तािदेिम	्अव्यिस्स्त्ात	्–	P
 5 धम्णः	औष्ण्यम	्–	P
 6 न	ि	एतािता	अगेः	अनौषं्ण्य	–	P
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जबडक नाटक िें यह डरिया कादात्चत्ी (जो कभी हो, कभी न हो) ह।ै कदात्चत् वस् ुका भी तो कोई 
कारर होना चाडहए जसेै कुम्ार द्ारा बनाए जाने वाले घट का कारर होता है।

(इस पर चाक्ार की ओर से डफर यह प्रष्तप्रश्न डकया जा सकता ह ैडक) अमनि की उष्णता भी तो 
सदा रहने वाली नही ंह,ै वह स्म्भन िन् त्र से कभी ष्वनटि भी हो सकती है। 

(उतिर) – यह कहना ठीक नही ंह,ै क्ोडंक ऐसा िन् त्र के द्ारा कभी-कभी डकया जा सकता ह,ै 
उष्णतानाश अमनि िें साभाष्वक नही ंह।ै ऐसी स्स्ष्त िें  अनुष्णता को तो अमनि का सभाव नही ंिाना 
जाएगा, ऐसा िानने पर अनुष्णता अमनि की प्रककृ ष्त और उष्णता ष्वककृ ष्त कही जाने लगेगी। अमनि अनुष्ण 
क्ो ंह ैयह पूछा जाए तो स्म्भ िन् त्र का प्रयोग डकया गया ह,ै अतः अनुष्ण ह ै– यह कारर बताया जा 
सकता ह।ै इससे अमनि का सरूप भी ष्वडदत होता ह ैऔर उष्णता का सभाव ह ै– यह भी।

अथ	नाट्यस्	सदासम्बन्न्धनी	इयं	करिया,	ककंतडु	कथानटनेन	ककजञ्चत	्पतरोभूयत	ेइत्डुच्यत।े	यद्िंे	
नाट्यस्	करियात्मकतं्	स्ात्,	िाचिकाद्शभनयितडुष्यात्मकत्म	्अस्ममयात।्	तने	स्वरूपहापनरेि	
भष्वष्यष्त। तस्मात ्डरिया न नाट्यस्य सभावं डकन्त ुष्वककृ ष्तरेव। ष्वककृ तसे् ुकाररं वक्तव्ि्, यथा 
जलौष्ण्यस्य।

यत्	 पडुनः	 “कायवं	 िेद्”	 इत्ाकद	 िर्णतं	 तन्	 यडुक्म्।	 तथा	 सपत	 पनममतिव्यिहारस्	एि	
ष्वलयप्रसङ्ात।् न चैतद ्अत्र वक्तुं  यजु्यत।े

तथा डह “सम्प्रष्त डह” प्रयोगस्य च “िैनाकं नागकन्यते्याडद” प्रयोगस्य च “सम्प्रष्त डह”, (तथा 
च) “िैनाकं नागकन्या” इत्याडद ग्रन्थो िूलं ष्नमितंि दृश्यत।े7 तयोि्षध् ेप्रयजु्यिानायाः अस्याः 
डरियायाः ष्नमितंि न दृश्यत8े ततः सहचारभभन्त्ाद ्इयं ष्वचाररा डकित्र ष्नमितिमिष्त। न तावत ्
पूियोक्प्रयोगयोररि	नाटकम।्	तत्र	कह	“मैनाकं	नागकन्े”-त्ाद्ेि9 दृश्यत,े न पुनः सम्प्रष्त डह, 
(डरिया ंककृ त्ा)10 िैनाकं नागकन्यते्याडद11।

यडद चाक्ार यह कह ेडक नकृत्यडरिया तो नाट्य िें सदा ष्परोई रहने वाली वस् ुह,ै परन्त ुजब कथा 
का अभभनय होता ह,ै तो यह कुछ लछपी रहती ह,ै तो इस पर हिारा उतिर ह ै– तब तो ऐसी स्स्ष्त िें 
नाट्य	की	करियात्मकता	(नकृत्रूपता)	हो	िाएगी,	उसका	आमंगक,	िाचिक,	सास््विक	और	आहाय्ण	इन	िारो	ं
अभभनयो ंसे सिन्न्त सरूप अस् हो जाएगा। इससे तो नाट्य के ष्नजी सरूप की क्ष्त होगी। इसललए 

 7 िैनाकं नागकन्यासुरतसुहृदिुलिङ््य बनंु्ध पयोिे
       राकर्षन ्वेगवशं्य डदव इव भशधथलं चि्ष जीिूतजालि।्
	 	 िङ्ा	ंप्राप्तोऽस्मि	देिं	गडुरुमपप	मम	पिमिापयन्ाशडुगत्ा
      राज्ो रािस्य देव्ै प्रडहत इव शरो िारयन्ङु्लीयि।्। 
              – आ˚चू˚ ६.�
 8 पनममतंि	(न)	दृश्ते	–	P,	पनममतंि	न	दृश्ते	–	R
 9 नागकन्ा	इत्ादे्ि	–	P
 10 पडुनः	सम्प्रपत	कह,	(करिया	ंककृत्ा)	–	P,	न	पडुनः	सम्प्रपत	कह,	(करिया	ंककृत्ा)	–	R
 11 नागकन्ा-इत्ाकद	–	P



38  | नटाङ्कुशम्

नकृत्यडरिया को नाट्य का सभाव नही,ं ष्वकार ही िाना जाना चाडहए। यडद ये ष्वकार है तो, इसका कारर 
बताना आवश्यक ह,ै जजस तरह (शीतलता जल का सभाव ह,ै उष्णता उसिें ष्वकार, तो) जल िें उष्णता 
का कारर (अमनिसंयोग आडद) बताया जाता ह।ै

और यह जो तक्ष  डदया गया ह ैडक  यडद काय्ष सिझ िें आ रहा ह,ै तो कारर जानने से क्ा? – वह 
भी ठीक नही ंह।ै इस तरह के तक्ष  से तो संसार िें काय्ष–कारर-व्वहार का लोप हो जाएगा। ऐसा 
लोप यहा ँहोना उत्चत नही ंकहा जा सकता। जसेै डक सम्प्रति टह  इत्याडद (पाठ) के प्रयोग िें या  मैनाकं 
नागकन्ा  इत्याडद (पाठ) के प्रयोग िें। सम्प्रति टह ... मैनाकं नागकन्ा ... इत्याडद िूलग्रन्थ के पाठ िें 
िूल ष्नमिति ह।ै इन दोनो ंके बीच प्रयजु्यिान इस डरिया का ष्नमिति नही ंडदखाई देता। इसललए सहचार 
भेद के कारर यह ष्वचार अपेभक्त ह ैडक इसका ष्नमिति क्ा ह?ै पूवयोक्त प्रयोग की भाषँ्त िूल नाटक 
का पाठ ष्नमिति नही ंकहा जा सकता, क्ोडंक िूल नाटक के पाठ िें मैनाकं नागकन्ा … इतना ही पाठ 
ह,ै सम्प्रति टह … के पश्चात ्नकृत्यडरिया करके यह नाट्य ष्नददेश डदया गया हो और डफर मैनाकं नागकन्ा 
… यह पाठ आए ऐसा नही।ं

५. क्रियरा अणभधयरा िक्षणयरा िरा बोधे्पि पक्षस्य खण्नम्
(क्रियरा अणभधरा यरा िक्षणरा से सूलचि है – इस पक्ष करा खण्न)

न च “सम्प्रष्त डह” शब्सै्यवं12 प्रयोक्तव्ा डरिया अथ्षः स्यादप्रधसदे्धः13। न डह शब्स्य 
अभभिाव्ापारः सियाभावात।् न लक्रा गौरी वा िुख्याथ्षबािाभावात।्

यह भी नही ंकह सकते डक सम्प्रति टह … इन शब्ो ंपर जो नकृत्यडरिया की जा रही ह,ै वह उनका अथ्ष 
ह,ै क्ोडंक इन शब्ो ंकी इस तरह की नकृत्यडरिया के अथ्ष िें प्रधसमद्ध नही ंह।ै इस तरह का अथ्ष अभभिा 
व्ापार से नही ंबताया जा सकता। क्ोडंक  शब्ो ंका सिय (संकेत) कधथत नकृत्यडरियात्मक अथ्ष िें नही ं
ह।ै िुख्याथ्षबाि आडद (तीन हतेुओ)ं के अभाव िें लक्रा या गौरीवकृत्ति भी काि नही ंकरेगी।

टटप्पिी – आश्चर्यचूडामणि		में	“मैनाकं	नागकन्ा…”	इत्ाकद	श्ोक	के	पहिे	गद्िद्ध	संिाद	में	सम्प्रपत	
डह – यह आिा वाक् ह।ै पूव्षपक्ी का कथन ह ैडक सम्प्रष्त डह – इस कथन से डरियानकृत्य डकया जाए 
यह	अथ्ण	द्ोपतत	होता	है।	ग्रन्कार	की	आपचति	है	–	

न च “सम्प्रष्त डह” शब्स्य एवं प्रयोक्तव्ा डरिया अथ्षः स्यात ्अप्रधसदे्धः। न डह शब्स्य अभभिाव्ापारः 
सियाभावात।् न लक्रा गौरी वा िुख्याथ्षबािाभावात।् 

अथा्षत ्“सम्प्रष्त डह” इन शब्ो ंकी डरियापरक अथ्ष िें प्रधसमद्ध नही ंह।ै यह वाक्ाशं डरियानकृत्य डकया 
जाए ऐसा आशय  न तो अभभिा से बता सकता ह,ै न लक्रा से न व्जिना से ही। इस सम्बन्ध िें वे 
काव्प्रकाशकार िमिट के ष्ववेचन को आिार बनात ेहैं। काव्यप्रकाश  के डद्तीय उलिास िें बताया 
गया ह ैडक “गङ्ाया ंघोरः (गंगा नदी के ऊपर ग्ालो ंकी बस्ी ह)ै” इस वाक् के िुख्य या साक्ात ्
संकेष्तत अथ्ष का बाि हो जाता ह ैक्ोडंक नदी के प्रवाह पर बस्ी नही ंहो सकती। तब प्रयोजनष्वशेर 
से उससे सम्बन्न्धत गंगा के डकनारे ग्ालो ंकी बस्ी ह ै– लक्रा से ललया जाता है। प्रयोजनष्वशेर 

 12 शब्दस्	एिं	–	P
 13 स्ात	्अप्रससदे्धः	–	P
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शैत्य, पावनत् आडद उस बस्ी के ििकों या ष्वशेरताओ ंकी प्रतीष्त कराना है। प्रयोजन की यह प्रतीष्त 
व्जिना से ही होती ह।ै िमिट पूव्षपक्ी के इस ित का खडिन करत ेहैं डक प्रयोजन की प्रतीष्त अभभिा 
से हो सकती है या लक्रा से हो सकती ह।ै अभभिा साक्ात ्संकेष्तत अथ्ष का ही बोि कराती ह ैऔर 
“गङ्ायाि”् इस पद से “गङ्ातटे” यह अथ्ष साक्ात ्संकेष्तत नही ंहोता। यडद पूव्षपक्ी कह ेडक लक्रा 
से इस अथ्ष का बोि हो सकता है, तो यह कथन भी उत्चत नही ंहै, क्ोडंक लक्रा िुख्याथ्षबािे, 
िुख्याथ्षयोग तथा रूडढ या प्रयोजन इन तीन हतेओु ंपर आभश्रत ह ैऔर ये तीनो ंहते ुयहा ँलागू नही ंहो 
रह।े पूव्षपक्ी यडद डफर कहे डक प्रयोजन को भी लक्षाथ्ष का ही अगं िानकर लक्रा से इसकी प्रतीष्त 
कराई जा सकती है। तब धसद्धान्तपक्ी कहता ह ैडक यडद शैत्य-पावनत्-रूप प्रयोजन को लक्षाथ्ष से 
ष्वडदत िान ललया जाएगा, तो इस डद्तीय लक्रा के ललए डफर एक प्रयोजन िानना पड़ेगा, उसके 
ललए डफर तीसरी लक्रा करनी पड़ेगी, इस तीसरी लक्रा का डफर एक प्रयोजन बताना पड़ेगा, और 
उसके प्रयोजन की प्रतीष्त के ललए चौथी लक्रा करनी पड़ेगी। इस तरह लक्राओ ंकी अनन्त   Üाकृखंला 
बनती चली जाएगी।14 शास् त्र िें इसे अनवस्ा या आनन्त्य दोर कहा जाता ह।ै नटाङ्कुशकार ने यहा ँ
िमिट के काव्यप्रकाश की शब्ावली ही दोहरा दी ह,ै जजससे ष्वडदत होता है डक उनोनंे काव्शास् त्र 
का गहरा अध्यन डकया था। 

६. क्रियरायरा ंमडुपनिचनं प्रामराण्यममपि पक्षस्य खण्नम्
(क्रियरा यरा नतृ्य जोडने के लिए भििमडुपन करा िचन प्मराण है – इस पक्ष करा खण्न)

न च िुष्नवचनित्र15 ष्नमितिि्, अङ्ादौ कथापातं्र प्रष्वश्य प्रथिवाक्ैकदेशि ्उक्ता डरिया ं
ष्वदिीत इष्त तत्कृ तौ अदश्षनात।्

अथ भरत,े अन्यत्र वा नाट्यशास् ते्र यत्र कुत्राष्प एतन्मलंू डकजञ्चद ्वचनं स्याद ्इष्त। अस्,ु 
तत्ीदृशि ्उच्यताि।् न डह वचनि ्अश्रतु्ा गकृह्यत।े अथ तादृशं डकजञ्चद ्वचनं स्याद ्इते्यवालि ्
इष्त साि ुसम्न्ि।्

यह भी नही ंकहा जा सकता डक िुष्न (भरत) का वचन इस नकृत्यडरिया िें ष्नमिति ह,ै उनकी ककृ ष्त  
(नाट्यशास् त्र) िें ऐसा कोई ष्नददेश नही ंहै डक अकं के आरम्भ िें कथा का कोई पात्र प्रवेश करके पहले 
वाक् का ही एक अशं बोलकर नकृत्यडरिया करने लग जाए।

यडद यह कहो डक भरतिुष्न या उनके नाट्यशास् त्र  के अष्तररक्त अन्य डकसी आचाय्ष के ग्रन्थ िें इस 
नकृत्यडरिया को बताने वाला िूल पाठ होगा (जो मिलता नही ंह)ै। िाना डक ऐसा िूल पाठ रहा होगा, तो 
िताईए	कक	िह	कैसा	ह?ै	ििन	को	सडुने	पिना	तो	स्वीकार	नही	ंककया	िा	सकता।	यह	तो	िडी	अच्छी	िात	
हुई डक ऐसा कुछ वचन था – यह िान लेना ही (आपके ललए) पया्षप्त ह।ै 

 14 नाभभिा सियाभावाद ्हते्ाभावान् लक्रा।
  लकं्ष न िुखं्य नाप्यत्र बािो योगः फलेन नो। 
	 	 न	प्रयोिनमेतस्मिन	्	न	ि	शब्दः	स्खिद्गपतः।।
  ष्वभशटि ेलक्रा नैवं, ष्वशेराः सु्यस् ेलभक्त।े
  एविप्यनवस्ा स्याद ्या िूलक्यकारररी। – का˚प्र˚, उलिास २

 15 िुष्नवचनि ्अत्र –	P
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७. क्रियरायराीः सराध्ते्व हेत्वराभरासराीः 
(नतृ्यक्रियरा की सराध्िरा में हेत्वराभरास)

प्रष्तज्ा ंशडङ्तेनैव साियन ्हतेुना सुिीः।
हतेुं  प्रष्तज्ीकुरुत ेप्राक् प्रष्तज्ा ंच िुञ्चष्त।।२९।।

प्रष्तज्ा ंशडङ्तेनैव साियन ्हतेुना सुिीः।
बाष्परे शैलिूलसं् ष्नजश्चनोष्त हुताशनि।्।३॰।।

अत्र डरिया डकलातीव प्रिानं तत्र डकञ्चन।
न	दृष्मूिमद्ापप	तदेतत	्पडुनरूह्यत।े।३१।।

अत्र डरिया डकलातीव प्रिानं तत्र डकंचन।
न	दृष्मूिमद्ापप	नाट्यसि्णस्विेकदना।।३२।।

शंडकत या संडदग् हते ुसे कोई सुिी (सिझदार) प्रष्तज्ा को साष्बत करता ह ैतो वह हते ुको ही 
प्रष्तज्ा बना लेता ह,ै और प्रष्तज्ा को छोड़ देता ह।ै।२९।।

शंडकत हतेु से प्रष्तज्ा को साष्बत करने वाला सुिी व्क्क्त पव्षत पर अमनि को तुरार से साष्बत करना 
चाहता है।।३॰।।

यडद डरिया यहा ँअत्यन्त ही प्रिान ह,ै तो उसका िूल तो कही ंडदख नही ंरहा, उसका बार-बार ऊह 
डकया जा रहा ह।ै।३१।।

यडद डरिया यहा ँअत्यन्त ही प्रिान ह ैतो उसका िूल नाट्य का सव्षस जानने वाले (आप) द्ारा अभी 
तक भी नही ंदेखा गया ह ै– यह कैसे?।।३२।।

टटप्पिी – नटाङ्कुशकार ने यहा ँन्यायदश्षन के ष्नग्रहस्ानो ंका प्रयोग करते हुए एक अचे् वादपुरुर की 
तरह चाक्ारो ंपर तक्ष -कक्ष श प्रहार डकया ह।ै न्यायदश्षन िें सोलह पदाथ्ष बताए गए हैं, जजनके तत्त्वज्ान 
से िुक्क्त प्राप्त होती है। ये सभी पदाथ्ष या कोडटया ँवाद या जपि (शास् त्र-चचा्ष तथा बहस) िें प्रयोज्य 
हैं। बहस की दृष्टि से सबसे अधिक िहत्त्वपूर्ष पदाथ्ष ह ैष्नग्रहस्ान। ष्नग्रह का अथ्ष ह ै– िरपकड़। 
वादी और प्रष्तवादी तक्ष  के जंजाल िें कहा ँकब डकसको दबोच लें – यह ष्नग्रहस्ान सिझकर वे जान 
सकत ेहैं। गौति के न्ारसूत्र  के अनुसार तो ष्नग्रहस्ान प्रष्तपक्ी की पराजय की कुजिी ह।ै उनोनंे 
ष्नग्रहस्ान को पराजय वस् ुकहा ह।ै न्ारसूत्र की परम्रा िें बाईस ष्नग्रहस्ान िाने गए हैं। इनिें से 
प्रष्तज्ाहाष्न (ष्वरोिी द्ारा डदए गए दृटिान्त के िि्ष को सीकार कर लेना),  प्रष्तज्ाष्वरोि (प्रष्तज्ा और 
हते ु का ष्वरोि), अथा्षन्तर (प्रककृ त अथ्ष से असम्बद्ध अथ्ष का प्रष्तपादन), अप्राप्तकाल (पञ्चावयव 
वाक् के पाचँ अवयवो ं के रिि का ष्नवा्षह न होना), न्यून (पञ्चावयव वाक् के पाचँ अवयवो ंिें डकसी 
एक या एकाधिक अवयव की किी) तथा हते्ाभास (दूष्रत हते)ु – इनका नटाङ्कुशकार ने यहा ँप्रयागे 
डकया ह।ै उनाेनंे चाक्ारो ंके इस पूव्षपक् का खडिन डकया ह ैडक नाटक के प्रयोग िें बीच-बीच िें 
डरियानकृत्य की आवश्यकता ह।ै “सम्प्रष्त डह” कहकर “िैनाकं नागकन्या” इत्याडद श्ोक को संवाद 
के रूप िें बोलने के पहले डरियानकृत्य अपेभक्त ह ै– यह पूव्षपक्ी का प्रष्तज्ावाक् हुआ। नटाङ्कुशकार 
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यह धसद्ध करत ेहैं डक इस प्रष्तज्ावाक् का हते ुमिथ्या है, उसके ष्वरुद्ध है या प्रककृ त अथ्ष से असम्बद्ध 
ह।ै इस प्रकार वे ष्नग्रह स्ानो ंका सटीक प्रयोग करते हैं।

८. आचरािस्योपिबेीः आगमप्मराणमिूमरािश्यकम्
(प्चलिि आचिण के मिू में आगम प्मराण होनरा आिश्यक)

अथवैिाचय्षत इते्यदेव पया्षप्तमिष्त चेत1्6, िैवि।्

आचारस्योपलब्ध्वै न साितंु् व्वस्स्ति।्
डकं त्ागिने यकु्त्या वा लोकेच्ालब्धजन्मना।।३३।।

यडद कहा जाए डक ऐसा डकया जाता ह ै(ऐसा ररवाज़ चला आ रहा ह)ै इतना ही पया्षप्त ह ै– तो 
यह भी ठीक नही।ं

ऐसा ररवाज़ चला आ रहा ह ै– इतने भर से डकसी आचरर की सािुता स्ाष्पत नही ंिानी जा सकती। 

यह साितुा लोक की इच्ा से जष्नत आगि (शास् त्र प्रिार) से या यकु्क्त (तक्ष ) से ही स्ाष्पत 
िानी जा सकती है।।३३।।

९. आचरािस्य स्पृिमिूकिरायरा ंस्िेृीः प्त्यक्षत्वमपेक्क्षिम्
(आचराि की स्पृिमिूकिरा में स्पृि करा प्त्यक्ष होनरा आिश्यक)

नन्ाचारेर तन्मलूस्मकृष्तसम्भावना भवेत।्
आचारेर स्मकृष्त ंज्ात्ा, स्मकृतशे्च श्रषु्तकपिताि।्।३४।। इष्त।

उच्यत े–

स्मकृत्या प्रत्यक्या भाव्ि ्आचारे िूलभूतया।
स्मकृतसे् ुिूलं प्रत्यकं् परोकं् वेष्त सूरयः।।३५।।

स्मकृतरेष्प परोक्त् ेडकं िध्गतयानया।
कल्प्यत	ेश्रडुपतरेिेपत	मिकृपत	ंज्ात्ते्नथ्णकम।्।३६।।

अस्त्यत्र वचनं िूलं, तति ुनाधिगतं िया।
इष्त चेन्ाट्यसाितु् ेवादस्व न शोभते।।३७।।

वचनं ष्वस्मकृतं यच्, यच् नाधिगतं तथा।
शशशृङ्ायिानेन तने वादेरु डकं फलि।्।३८।।

यडद कहा जाए डक प्रचललत आचरर से उसके िूल िें कोई स्मकृष्त (ग्रन्थ) हो – ऐसी सम्भावना बनती 
ह ैऔर आचरर से स्मकृष्त को सिझकर स्मकृष्त से श्रषु्त की कपिना की जा सकती ह।ै तो इसके उतिर िें 
कहत ेहैं – इस कधथत आचरर का िूल प्रत्यक् या परोक् दोनो ंप्रकार का हो सकता है।।३५।।

 16 अथ	एिम	्आिय्णते	इपत	एतदेि	पया्णप्तम	्इपत	िेत	्–	P
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यह स्मकृष्त ही परोक् ह,ै तो बीच की कड़ी के रूप िें इसे सीकार करने का क्ा अथ्ष? क्ोडंक ऐसी 
मिकृपत	को	मानकर	श्रडुपत	की	कल्पना	की	िाए	यह	पनरथ्णक	होगा।।३६।।

यडद यह कहा जाए डक स्मकृष्तवचन हिारे आचरर के िूल हैं, परन्त ुवे हिें ष्वडदत नही ंहैं – तो अपने 
काि की साितुा स्ाष्पत करने के ललए आपका यह वाद अच्ा नही ंलगता।।३७।।

जो वचन न स्मकृष्त ह,ै न प्राप्त ह,ै तो खरगोश के सीगं के सिान ऐसे (तथाकधथत स्मकृष्तवचन) के 
द्ारा वाद बढाने से क्ा लाभ?।।३८।।

१०. अप्पिपषद्म ्अनडुमिं स्यराददपि मिस्य खण्नम्
(अप्पिपषद् की अनडुमपि है – इस मि करा खण्न)

ननु अत्र डरिया न प्रयोक्तव्ेष्त17	 प्रपतषेधो	 नास्स्,	 ततस्त्ररग्रहः,	अप्रपतपषद्धमनडुमतं	
भवतीष्त18 न्यायात।्

उच्यते	–	यद्ेिम्,	अत्र	ककममपत	कीिकिधो	न	प्रयडुज्यत।े	असङ्गतःे	इपत	िेत	्करियाप्रयोगस्	
का सङ्ष्तः इष्त19 वक्तव्ि।्

यडद यह कहत ेहा ेडक नकृत्यडरिया न की जाए – तो ऐसी कही ंिनाही तो ह ैनही।ं इसललए हि इस 
नकृत्यडरिया को सीकार करत ेहैं, क्ोडंक यह ष्नयि ह ैडक जजसका ष्नरेि नही ंडकया गया, उसकी अनुिष्त 
िानी जा सकती है।

उतिर िें कहत ेहैं – यडद ऐसी बात ह,ै तो डफर इसी स्ल पर कीचकवि का प्रयोग क्ो ंनही ंकर 
देते? यडद कहत ेहा ेडक कीचकवि का प्रसङ् यहा ँजोड़ने िें तो कोई संगष्त नही ंह,ै तो डरिया के प्रयोग की 
ही क्ा संगष्त है – यह बताना होगा।

११. क्रियरायराीः नराट्यशरास् त्ररेातित्वस्य खण्नम ्
(क्रियरा के नराट्यशरास् त्र प्पिपराददि होने करा खण्न)

अथ नाट्यशास् त्राके्तत्ि।् नाट्यशास् ते्र डह पूव्षरङ्ापरपया्षया डरिया उच्यते इष्त न। पूव्षरङ्स्य 
सूत्रिारप्रवेशात ्प्रागेव प्रयोगः इतु्यक्ति।् तस्माद ्अत्र कीचकविप्रयोगसदृशोऽयं डरियाप्रयोगः 
सोऽष्प प्रयजु्यताि ् इष्त चेन्20, व्वस्ाष्वलयप्रसङ्ात।् पश्यत ुभवान ्– 

नेत्रयोरजिनं ज्येि्, इतु्यक्तऽेत्र न वाररि।्
इष्त गडितलेऽष्प त्ि ्अजिनं न करोष्र डकि।्।३९।।

 17 प्रयोक्व्या	इपत	–	P
 18 ततः	तत्ररग्रहः,	अप्रपतपषद्धम	्अनडुमतं	भिपत	इपत	–	P
 19 असङ्गतःे	इपत	िेत	्करियाप्रयोगस्	का	सङ्गपतः	इपत	–	P
 20 िेत	्न	–	P
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तथाचारो न दृटिश्चदे ्आचारस्याष्प तद्चः।
िूलमितु्यडदतान्यस्यग्राही भूम्नाभभयजु्यत।े।४॰।।

वचनस्यायिाचारो िूलमितु्यच्यत ेयडद।
अस्य स्स्रत्ादप्रोकं्त, नैवोपादेयिण्ष्प।।४१।।

यडद पूव्षपक्ी की ओर से यह तक्ष  डदया जाए डक भरतिुष्न ने नाट्यशास् त्र िें डरिया का ष्विान डकया 
ह,ै नाट्यशास् त्र िें ष्नरूष्पत पूव्षरंग इस डरिया का ही दूसरा पया्षय ह ै– तो यह कहना भी ठीक नही।ं पूव्षरंग 
का प्रयोग तो सूत्रिार के प्रवेश के पहले ही कहा गया है इसीललए यहा ँपर डरिया का प्रयोग कीचकवि के 
प्रयोग के सिान है। यडद यह कहा जाए डक ऐसा होने पर भी यह प्रयोग चलेगा, तो यह भी उत्चत नही।ं 
ऐसे तो व्वस्ा का ही लोप हो जाएगा। आप (यह भी) देखें –

आखँो ंिें अजिन लगाया जाए यह ष्विान ह,ै ष्नरेि नही ं– यह िानकर तिु गालो ंपर भी अजिन 
क्ो ंनही ंलगा लेत?े।।३९।।

यडद यह कहा जाए डक कपोल पर अजिन लगाने का ररवाज़ कही ंदेखा नही ंह,ै तो इसके उतिर िें 
कहा जा सकता है डक प्रायः प्रते्यक आचार या ररवाज़ के िूल िें कोई शास् त्रवचन होता है।।४०।।

वचन का िूल यह आचार ह ै– यह कहा जाए तो यह भी ठीक नही,ं  क्ोडंक शास् त्रवचन स्स्र 
हैं, आचार अस्स्र या पररवत्षनशील। अतः (शास् त्र िें) जो नही ंकहा गया, उसे लेशिात्र भी ग्रहर नही ं
करना चाडहए।।४१।।

१२. अनडुतिपरिग्रहे आगमिैयर्यिरापसत्तीः
(अनडुति के ग्रहण में आगम की पनिर्यकिरा की आपसत्त)

डकञ्च उक्तस्य चानुक्तस्य21 च पररग्रह ेआगिस्य ष्नरथ्षकतं् स्यात।् कथं नाि इदिनुकं्त 
पररगकृह्यते।	इह	खिडु	कद्पिधमडुकं्,	सव्याित््णमव्याित्वं22 चेष्त। सव्ावत्यदे अव्ावत्य्षस्य सरूपस्य 
अनडुक्स्	 पनषेधः	सम्द्ते	यथा	“िासो	िल्किमास्पदं	 पिटपपन”23 इत्यादौ। अत्र न क्ौिं न 
सौिशृङ्ि ्इत्याडद सेत्स्यष्त। वस्त्वन्तरस्य न प्रसङ्ः यस्य पररग्रहः स्यात।् अव्ावतदे न डकंत्चदन्यत ्
प्रसज्यत।े तथा “सपत्नीकस्य रािस्य”24 इत्यादौ अत्र डह सपत्नीकत्ाडदना अथदेन न अन्योऽथयो 
व्यिध्च्द्त।े	क्वचिद	्अन्स्	प्रसङ्ग	एि	नास्स्,	क्वचित	्प्रसक्स्	पनषेधः	इपत	न	कडु त्रचिदपप	
अनुक्तस्य पररग्रहावकाशः।

 21 ि	अनडुक्स्	–	P
 22  इदम	्अनडुकं्	पररगकृह्यते।	इह	खिडु	कद्पिधम	्उकं्,	सव्याित््णम	्अव्याित्वं	–	P
 23 वासो वल्लिास्पदं ष्वटष्पनो वनं्य शरीरस्स्ष्तः शाखा दभ्षलता प्रसािनिपा ंवरशी जटाना ंभरः।
  बाले डकं बहुना वने वनिकृगन्यायस्य न तं् पदं सारङ्ाभक् तपोभकृतः क्व तपसा ंशतु्रः क्व सङ्पिजः।। 
                – आ˚चू˚ १.९ (लक्ष्मर का शूप्षरखा के प्रष्त कथन)
 24 सपत्नीकस्य रािस्य वत्षयन ्वन्यिास्पदि।् 
  ज्याघोरेरवै सौमिडत्रदकु्षटिसत्त्वानपोहष्त।। – आ˚चू˚ १.४ (सूत्रिार का कथन)
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ग्राह्यत् एव कधथत ेसिुप्न्मरष्त केवलि।्
अनडुकं्	भिदग्राह्यम्,	इपत	शब्दाध्पन	स्स्पतः।।४२।।

यडद शास् त्र िें जो कहा गया ह ैउसे भी ग्रहर कर ललया और जो नही ंकहा गया, उसे भी ग्रहर कर 
ललया, तो आगि या शास् त्र ष्नरथ्षक हो जाएगा। अतः (डरिया रूप जो आचार) नही ंबताया गया उसे 
कैसे ग्रहर कर ललया जाए? शास् त्र के ष्नददेश दो प्रकार के हैं – सव्ावत्य्ष (अन्य का प्रवेशत्याग व एक 
का ग्रहर ष्नर्दटि कराने वाले) तथा अव्ावत्य्ष (डकसी का भी त्याग न सूत्चत कराने वाले)। सव्ावत्य्ष 
िें अव्ावत्य्ष का ष्बना कह ेष्नरेि सतः हो जाता ह,ै जसेै (राि के ष्वरय िें) वल्ल का वस् त्र तथा वकृक् 
के नीचे ष्नवास। इस कथन िें अव्ावत्य्ष का ष्नरेि नही ंिानेंगे तो राि को (वनवास के सिय) क्ौि 
(रेशि वस् त्र) पहना डदए जाएंगे तथा राजप्रासाद िें उनका ष्नवास प्रदर्शत कर डदया जाएगा। यह कथन 
सव्ावत्य्ष होने से (रेशिी वस् त्र व प्रासाद िें ष्नवास आडद) अन्य वस् ुके सीकार का यहा ँकोई प्रसंग ही 
नही ंह।ै अव्ावत्य्ष कथन िें अन्य डकसी की प्रसक्क्त ही नही ंहोती, जसेै सपत्नीक राि का इस वर्षन िें 
अन्य अथ्ष का ष्नराकरर नही ंहोता। (राि सपत्नीक वन जा रह ेहैं, अन्य लक्ष्मर आडद उनके साथ रह 
सकत ेहैं।) इस प्रकार कही ंअन्य का प्रसंग ही नही ंउठता, तो कही ंप्रसक्त का ष्नरेि हो जाता है। इस 
प्रकार जो नही ंकहा गया, उसका कही ंअवकाश नही ंह।ै

शब् के िाग्ष िें स्स्ष्त ह ैडक ग्राह्यत् की बात उठत ेही आपके द्ारा अग्राह्य बातें ही ऊपर आती हैं।।४२।।

१३. पिषं भक्षयेत्यरादद िराके् अप्पिपषद्स्यरानडुमिेीः खण्नम्
(पिषं भक्षय इस िराक् में अप्पिपषद् के अनडुमि होने करा खण्न)

“ष्वरं भक्य, िा चास्य गकृह ेभुङ्क्ाः” इत्यत्र ष्वरभक्रादष्प कटििेतद ्गकृह ेभोजनि्, अतः 
अस्य गकृह ेिा भुङ्क्ाः इते्यतदेव उकं्त तात्पय्षरिोिीककृ तस्यष्प अथ्षस्य उक्तत्ात।्25 तथा “देवदतिो 
न आगतः” इत्याडद क्वत्चद ्गतः इत्याडदकि ्उकं्त स्यात।् एवि ्उक्तिेव ग्राह्यि ्इष्त स्स्तिेतत।्

अप्रष्तष्रद्धि् अनुितं भवष्त इत्यस्य प्रष्तरेद्ध्यप्रसङ्ो ष्वरयः। “अष्नत्यः शब्ः 
ककृ तकत्ात ् घटवद”् इतु्यक्ते तूष्णी ं भवता िीिासंकेन अष्नत्यत्ि ् अनुितं भवष्त, अधसद्धो 
हतेरुरत्यत्यकथनात2्6।

न	ि	एिम	्अत्र	“सम्प्रपत	कह”	“मैनाकं	नागकन्ते्ादौ”	िोद्धव्याद्ौचित्ििात	्करिया	प्रसक्ा	
येन डरिया न ष्नष्रद्धा इष्त तत्पररग्रहः डरियते।

यह जो तक्ष  डदया ह ै“ष्वर (भले) खा लो, (पर) इसका ेघर िें भोजन ित करना” इस वाक् िें इस 
व्यक्ति के घर िोजन करना तिषिक्षि से बरुा ह ैइतना ही कहा ह,ै वही बात तात्पय्ष के भीतर भी सिा 
गई ह,ै वही बात कह भी दी गई ह।ै साथ ही देिदत्त नही ंआरा  ऐसा कहने पर देवदति (कही ंऔर) चला 

 25 “ष्वरं भक्य, िा च अस्य गकृह ेभुङ्क्ाः” इत्यत्र ष्वरिभक्रादष्प कटिि ्एतत ्गकृह ेभोजनि,् अतः अस्य गकृह ेिा 
भुङ्क्ाः।

 26 हतेडुः	इत्कथनात	्–	P
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गया ह ै– इत्याडद बातें कही जा सकती हैं। अतः यही धसद्धान्त स्स्र हुआ डक शास् त्र िें जो उक्त ह,ै वही 
ग्राह्य ह,ै (अनुक्त नही)ं।

जजसका ष्नरेि नही ंडकया गया, उसकी अनुिष्त दे दी गई – ऐसा तक्ष  करने पर यह बताना पड़ेगा डक  
प्रष्तरेध् या ष्नष्रद्ध डकए जाने वाली बात का प्रसंग क्ा ह?ै शब् अतनत्  ह,ै क्ोडंक घट के समान िह िी 
कयृ ि रा तनर्मि ह ै– ऐसा तक्ष  देने पर आप िीिासंक लोग चुपचाप शब् की अष्नत्यता सीकार कर लेत े
हैं – क्ोडंक इसके कयृ िक होना	यह	हतेडु	अससद्ध	है	–	यह	िात	कही	गई।	(जिस	प्रकार	घट	उत्ाद्	या	ककृ त	
ह,ै	उसी	तरह	शब्द	उत्ाद्	नही	ंह,ै	अतः	ककृ तकत्	अथिा	उत्ादत्	हेतडु	इस	व्याप्प्त	में	अससद्ध	हो	िाता	है।)	

यह भी कहना ठीक नही ंह ै डक “सम्प्रष्त डह” तथा “िैनाकं नागकन्या” इत्याडद संवादो ंिें  बोद्धव् 
(श्रोता) आडद के औत्चत्य को देखत ेहुए डरिया का प्रसक्क्त या जारी डकया जाना उत्चत ह,ै क्ोडंक डरिया 
का ष्नरेि नही ंडकया गया, अतः उसका ग्रहर कर ललया गया। 

१४. पडुनीः पूि्यपक्षस्योत्रापनम्
(पूि्यपक्ष करा पडुनीः उत्रापन)

यद्ेिम	्अत्र	गीतिकदत्रिेषाकदपररग्रहो	न	यडुक्ः	स्ात।्	न	कह	नाटके	गीताकदकम	्उक्म।्

उच्यत े–

इह प्रावेभशकोक्त्यवै नाटकाडदरु धसद्ध्यष्त।
िेषाकङ्गकाकदसकहता	रामाद्नडुककृ पतः	स्डु टम।्।४३।।

अन्यथा ष्वशतःे कि्ष डकं रङे्र ष्वना भवेत।्
कश्चाथयो वत्षिानोऽस्य लट इत्यष्तदकुघ्षटि।्।४४।।

रािः प्रष्वशतीत्यत्र न साक्ाद्ाि उच्यते।
डकंत ुरािानुकत तैव तादू्प्यरेोपचारतः।।४५।।

भवत्यनुककृ तौ वेरः सत एवावलम्बनि।्
सडुखदकुःखाद्िस्ाना	ंकाय्णभूताकङ्गकाकद	ि।।४६।।

तदा ष्वना न वेरादीन ्प्रवेश इष्त सेत्स्यष्त।
यद ्येनैवाष्वनाभूतं ततिदाभश्रत्य वत्षत।े।४७।।

तस्मादे्रस्थवैाङ्ाभभनयोऽप्यरे नाटके।
प्रावेभशकोक्त्या संधसद्धो भवतीत्यवगम्यताि।्।४८।।

कि्षत्ने च संधसदे्ध रङे् प्रष्वशताष्वह। 
गीतिाद्ाकदकं	ससध्यते्,	नाट्यता	ि	यथागमम।्।४९।।
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(पूव्षपक्ी अब अन्य तक्ष  दे सकता ह)ै – यडद ऐसा िानेंगे तो यहा ँगायन, वादन, वेशभूरा आडद 
का ग्रहर (ही) अनुत्चत हो जाएगा। क्ोडंक नाटक िें गीत आडद जोड़े जाएं यह भी (शास् त्र िें) कहा 
नही ंगया ह।ै 

(उतिरपक् – इसके सिािान िें) कहा जा रहा है –

यहा ँनाटक के प्रयोग िें प्रावेभशक या प्रवेश के कहने से ही वेश (आहाय्ष अभभनय) तथा आमंगक 
(अभभनय) सडहत राि आडद (पात्रो)ं की अनुककृ ष्त स्पटि कर दी जाती है।।४३।।

अन्यथा प्रवशे करने की डरिया का कि्ष रंगिंच के ष्बना ही होने लगेगा, और (राि प्रवशे करत ेहैं – इस 
प्रकार के रंग संकेतो ंिें) वत्षिान काल के प्रयोग का क्ा अथ्ष ह ै– यह सिझना कडठन हो जाएगा।।४४।।

राि प्रवेश करत ेहैं – इस (रंगसंकेत) िें साक्ात ्राि नही ंकह ेजा रह,े अष्पत ुराि का अनुकरर 
करने वाला नट तादू्प्य के उपचार (अनुसन्धान) के कारर राि कहा जा रहा है।।४५।।

अनुककृ ष्त िें वशेभूरा सतः ही अवलम्बन बन जाती ह,ै आमंगक अभभनय सुख–दकुःख आडद अवस्ाओ ं
से	काय्णभूत	हो	िात	ेहैं।।४६।।

तब वेश आडद के ष्बना प्रवेश भी धसद्ध नही ंहोगा, क्ोडंक जो जजससे अष्वनाभूत (अष्नवाय्षतः जुड़ा 
हुआ है) वह उसके आभश्रत होकर ष्नष्पन् होता ह।ै।४७।।

इसललए नाटक िें जजस तरह वेश उसी तरह आमंगक अभभनय भी प्रवेश करने की नाट्योक्क्त 
(रंगसंकेत) से धसद्ध हो जाता है – यह सिझ लेना चाडहए।।४८।।

(रंगिंच पर) प्रवेश करने वाले नटो ंकी (प्रवेश डरिया के) कि्ष के रूप िें रंगिंच धसद्ध ह,ै तो इसके 
साथ	गीत	और	िाद्	भी	ससद्ध	होगा	तथा	शास्  त्रानुसार नाट्यरूपता भी। डफर कथाष्वशेर तो सीि-ेसीि े
कहा गया ह।ै।४९।।

१५. उतिससद्स्य परिग्रहो यडुति इपि ससद्रान्तप्पिपरादनम्
(जो उति है, उससे स्वयंससद् होनी िरािी बरािो ंकरा ग्रहण उलचि है –

इस ससद्रान्त करा प्पिपरादन)

कथाष्वशेरः पुनः साक्ाद ्उक्तः। यथा प्रवकृत्तिष्नमितिभेदा डह स् त्रीपुरुराभेदाश्च पात्रापरपया्षयाः। 
तेरा ंरििेर प्रवकृत्तिष्नवकृत्तिप्रदेशश्च प्रवेशष्नष्क्रिाभ्ाि।् भारा  च पाठ्यरूपा। गिनाडदडरिया च 
परररिम्यते्याडदना। तस्मात ्नाटके उक्तस्य उक्तधसद्धस्य च वा पररग्रहो नाट्य ेयकु्तः, न इतरस्य।

डफर कथाष्वशेर तो सीि-ेसीि ेकहा गया ह।ै जजस तरह प्रवकृत्तिष्नमिति के भेद तथा पात्र कह ेजाने वाले 
स् त्री–पुरुरो ंके भेद होते हैं,  उनके रिि से प्रवकृत्ति ष्नमिति प्रदेश प्रवेश और ष्नष्क्रिर द्ारा बताया जाता ह।ै 
भारा पाठ्यरूपा होती ह,ै गिन आडद की डरिया परररििा करके, इत्याडद (रंग संकेतो)ं द्ारा बताई जाती 
ह।ै अतः नाटक िें शास् त्राके्त का ग्रहर होगा या शास् त्राके्त से धसद्ध का ग्रहर होगा, और डकसी का नही।ं
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१६. अत्र पूि्यपक्षस्य शङ्रा, िमन्निराकिणं च
(पडुनीः पूि्यपक्ष की शंकरा औि उसकरा पनिराकिण)

ननु अनुकाया्षरा ंव्ापारो नाटकैः न धसद्ध्यष्त। न खलु “अहो राक्सनगरस्य परा लक्ष्मीः”27 
इष्त पाठ्यकथने नाधसकाग्रे अङु्लीष्नवेशनं नाटके कधथति।् 

िैवि्। “अहो” इष्त नाटके कधथतेनैव ष्वस्मये धसदे्ध तद्क्तुः ष्वस्मयवशायाताङु्ली 
ष्नवेशनाडदकिष्प28 कधथतमिव स्यात्, वात्चकपररग्रहे आडङ्कादेरष्प कष्वना पररगकृहीतत्ात।् 
न खलु आडङ्काडदना ष्वना वात्चकं नाट्यप्रयोगे जन्म लभते। आडङ्काडदकं नाट्यशास् ते्र 
एव उच्यते, न नाटके। तत्र तु धसद्धौ रसभावौ ष्नजश्चत्य तदनुसारेर आडङ्काडदकि् अन्यत्र 
उक्ति ्अङ्ीडरियत।े यत्पुनवा्षत्चकेन न धसद्ध्यष्त गिनाडदकं, तत ्“परररिम्य”, “वीरया गायष्त” 
इत्याडदनाटकपदैरेव धसद्ध्यष्त। यतिु “सग्षस् त्री यडद तत्कृ ताथ्षिभवच्क्कुस्हसं् हरेः” इत्याडद 
वात्चकेनैव स्पकृहाष्वस्मयाडदधसद्धौ “सस्पकृहि ्अवलोकयन”् “सष्वस्मयि”् इत्याडदकं नाटकीयं तद ्
ष्वस्पटिताथ्षि ्अवगन्तव्ि।्

यडद प्रश्न डकया जाए डक अनुकाय्ष (राि आडद िूल पात्र) का काय्ष व्ापार नाटको ंसे धसद्ध नही ं
होता। “अहो राक्सनगरस्य परा लक्ष्मीः (कैसी अद्भतु सम्दा ह ैलंका की)” इस पाठ्य कथन िें नाक के 
अग्र भाग पर अगंुली रखने का ष्नददेश नाटक िें नही ंबताया गया।

(उतिर िें कहत ेहैं –) ऐसी बात नही।ं अहो … इस कथन के उच्ारर करत ेही ष्वस्मय बताया जा 
रहा ह ै– यह बात धसद्ध हो जाती ह।ै उससे वक्ता का ष्वस्मयवश नाक पर अगंुली रखना भी कह डदया 
जाता ह,ै ठीक उसी तरह जजस तरह वात्चक का कष्व ग्रहर करता है, तो आमंगक का ग्रहर उसके साथ 
अपने आप हो जाता है। ष्बना आमंगक के तो नाट्यप्रयोग िें वात्चक जन्म ही नही ंले सकता। और आमंगक 
का ष्नददेश नाट्यशास् त्र िें ही ह,ै नाटको ंिें नही।ं वहा ँ(नाटको ंिें) तो इस भाव की धसमद्ध का ष्नश्चय करके 
उसके अनुसार आमंगक जो अन्यत्र (नाट्यशास् त्र िें) बताया गया ह,ै वह सीकार कर ललया जाता ह।ै 
जजतना गिन आडद (आमंगक व्ापार) वात्चक (पाठ्य) से धसद्ध नही ंहोता, उतना ही “परररििा करके, 
वीरा के साथ गीत गाता है” इत्याडद  नाटकपदो ं(रंग संकेतो)ं से धसद्ध होता ह।ै और जो “सग्षस् त्री यडद 
तत्कृ ताथ्षिभवच्क्कुस्हसं् हरेः (यडद वह अप्सरा ह ैतो इन्द्र के हजार नयन ककृ ताथ्ष हो गए)” इत्याडद 
वात्चक या पाठ्य से ही स्पकृहा, ष्वस्मय आडद की धसमद्ध होने के कारर “सस्पकृहि ्अवलोकयन”् (सस्पकृह 
देखता हुआ) सष्वस्मयि ्इत्याडद नाटकीय (व्ापार) स्पटि रूप िें सिझ लेना चाडहए।

१७. अनडुतिपरिग्रहे पडुनीः पूि्यपक्षोत्रापपिरा शङ्रा ित्खण्नं च
(अनडुतिपरिग्रह पि पूि्यपक्ष की ओि से पडुनीः उठने िरािी शंकरा िररा उसकरा समराधरान)

ननु भरते अनुक्तिष्प नाट्यप्रयोगे पररग्राह्यि।् यथा ष्वस्मयाभभनये नाधसकागे्र अङु्ली-
ष्नवेशनि।् न खलु तन्मषु्ननोक्ति्, अङु्लीभ्रिरिेव उक्ति।्
 27 आश्चर्यचूडामणि	में	६.१	के	पश्ात	्हनडुमान	्का	स्वगत	कथन।	मूि	नाटक	में	िाक्य	“अहो	नडु	खिडु	राक्सनगरस्	परा	

लक्ष्मीः” ह।ै
 28 पनिेशनाकदकम	्अपप	–	P



48  | नटाङ्कुशम्

उच्यते	–	आकदशबे्दन	तस्त्मद्धः।	अङ्गडुिीभ्रमणप्रियाकदशभररपत	 कह	गकदतम।्	 न	 िैतदत्र	
ष्वरुद्धि2्9, आडदशबे्न च उक्तिुक्तिेव। 

ननु भवत ुवार्तककारवद ्अनुग्राडहतकृतं् प्रयोक्तःु।

िैवि्, प्रयोक्तकृताष्वचु्यष्तप्रसङ्ात।् स्स्तपररग्राही प्रयोक्ता इतु्यकं्त प्राक्। न च नाटके 
न्यूनिधिकं वा प्रदश्षययतुं  शक्त ेयेन वार्तककारायेत प्रयोक्ता। पाभरष्नना पुनः आत्मनेपदष्विौ 
“उपसगा्षदस्यतू्यहयोवा्ष वचनि्” इत्याडदकं न उक्ति्। अतः  युकं्त तत्र, कात्यायनेन 
“उपसगा्षदस्यतू्यहययोवा्ष वचनि”् इत्याडद वक्तिु।्

डकञ्च यदेव िूलकारस्य प्रिारं तदेव वार्तककारस्याष्प न्यूनाधिकदश्षने प्रिारं भवष्त। 
यथा	कह	“संगच्त”े	इत्ाकद	िक्ष्यमििम्ब्य	पाशणपनना	“समो	गम्कृच्छी30त्याडद सूतं्र प्ररीति”्। 
तथा  सिस्यत,े सिूहत ेइत्याडद लक्षिेव अवलम्ब्य वार्तककारेर “उपसगा्षडद”त्याडदकं ककृ ति।् 
न	ि	एिम	्अत्र	िक्डुं 	शक्यत।े	नाटककतकृ्णणा	ंमडुपनििनं	मूिम।्	प्रयोक्डुः	अस्मिन	्करियापररग्रह	ेन	
डकंत्चदष्प िुष्नवचनं िूलतया वक्तुं  लभ्त,े अभावात।्

(पूव्षपक्ी पुनः प्रश्न करता है –) भरतिुष्न के शास् त्र िें जो नही ंकहा गया, वह भी नाट्यप्रयोग िें 
सीकाय्ष हो जाता ह।ै जैसे – ष्वस्मय के अभभनय िें नाधसका के अग्र भाग िें अगंुली रखना। िुष्न (भरत) 
ने तो यह कहा नही ंह,ै उनोनंे अंगुली को घुिाने भर का ष्नददेश डदया ह।ै

इसके उतिर िें कहते हैं – (भरतिुष्न के उक्त कथन िें) “आडद” जुड़ा होने से (अंगुली 
भ्रिर के साथ) उसकी (नाधसकाग्र पर अंगुली रखने की भी) धसमद्ध हो जाती है। (नाट्यशास् त्र िें) 
“अगुंलीभ्रिरप्रलयाडदभभः” यह कहा  ह।ै अतः यहा ँष्वरोि नही ंहै आडद कहने से जो कहना ह ै(नाधसकाग्र 
पर अगंुली रखना) वह कह डदया गया।

(तब पूव्षपक्ी डफर अपने ित के सिथ्षन िें कहता ह)ै – तो डफर वार्तककार के सिान प्रयोक्ता या 
नाट्यप्रयोग करने वाले के ललए ककृ पा कर दी जाए।

(उतिर) यह भी कहना उत्चत नही ंह,ै इससे प्रयोग का औत्चत्य नटि हो जाएगा। पहले ही कहा 
गया ह ैडक जो शास् त्र िें स्स्त या धसद्धान्न्तत ह,ै उसका ग्रहर जो करे वह प्रयोक्ता ह।ै नाटक िें शास् त्र िें 
ष्निा्षररत के अष्तररक्त कि या अधिक प्रयोग करने की छूट ही नही ंह ैजो प्रयकु्ता वार्तककार बन बठेै। 
(पाभरष्न-व्ाकरर की स्स्ष्त भभन् ह,ै उस पर वार्तक आवश्यक ह,ै क्ोडंक) पाभरष्न ने “आत्मनेपद” 
के ष्विान िें “उपसगा्षदस्यतू्यहयोवा्ष वचनि”् इत्याडद नही ंकहा। अतः वहा ँवार्तककार कात्यायन ने 
“उपसगा्षदस्यतू्यहयोवा्ष वचनि”् यह वार्तक जोड़ा – वह ठीक ह।ै और डफर िूल ग्रन्थकार (पाभरष्न) के 
ललए जो प्रिार ह,ै वही ंवार्तककार (कात्यायन) के ललए भी किी या अधिकता की सिझ के ललए प्रिार 
ह।ै	उदाहरणाथ्ण	“सङ्गच्त”े	इत्ाकद	को	िक्ष्य	करके	पाशणपन	ने	“समो	गम्कृच्छी”	इत्ाकद	सूत्र	रिा।	उसी	
तरह, “सिस्यत”े, “सिूहत”े इत्याडद डरियापदो ंको लभक्त कर वार्तककार ने “उपसगा्षत”् इत्याडद वार्तक 

 29 अङ्गडुिीभ्रमणप्रियाकदशभः	इपत	कह	गकदतम।्	न	ि	एतदत्र	–	P
 30 सिो गम्यकृल्च्प्रल्च्सरत्यर्तश्रषु्वडदभ्ः – अष्ाध्ारी १.३.२९
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बनाया। नाटक िें नकृत्यडरिया जोड़ने के प्रसंग िें यह बात लागू नही ंहोती। नाटक खेलने वालो ंके ललए 
(भरत) िुष्न का वचन िूल ह।ै प्रयोक्ता नट द्ारा इस नकृत्यडरिया को सीकार करने िें िुष्न का कोई भी 
वचन िूल रूप िें उपलब्ध नही ंहोता, क्ोडंक (उनका) ऐसा कोई वचन ह ैही नही।ं

१८. क्रियरायरा समन्निेशे यडुतेििरािश्यकत्वम्
(क्रियरा को नराट्यप्योग में जोडने के पिषय में यडुक्ति आिश्यक)

अस् ुवा वचनं क्वाष्प तच्ाधिगतिुच्यताि।्
तथाप्ययं डरियावादी सङ्टान् ष्विुच्यत।े। ५०।।

उपपतिौ सत्या ंडह प्रिारापेक्ा।

अस्ाः	करियायाः	पाठ्ान्रादाने	यडुक्क्रस्स्	िेत।्
प्रमाणििनं	यडुकं्	नास्स्	िेन्	तकदष्यत।े।५१।।

यकु्क्तरस्याः सिारब्धकथाचे्दाप्तजन्मनः।
रसिाररकाडठन्यष्नवा्षसनष्विाययनी।।५२।।

ततश्च डकंत्चदादाय पाठ्यिध् ेडरियास्त्वष्त।
क्वाप्यस् ुवचनं तन् कथजञ्चद ्यकु्क्तवलिभि।्।५३।।

यकु्त्या ष्वरडहतं वाकं् न डकजञ्चदष्प शोभते।
अमनिना धसञ्चतीते्यतत ्कथं भवष्त त्चन्त्यताि।्।५४।।

उपपतिने्ष वचनं कारकं डकंत ुबोिकि।्
व्नक्क्त डह प्रदीपोऽयं कुलालः कुरुत ेघटि।्।५५।।

अन्यथा पुनरेवं स्याद ्इतु्यक्त ेकेनत्चत ्क्वत्चत।्
अङ्गडुल्यग्राकदिाक्यस्ाप्यस्	प्रामाण्यमापतते।्५६।।	

अथवा िान ललया डक कही ंिुष्न का नकृत्यडरिया के पक् िें वचन ह,ै वह आप कह रह ेहैं डक आपको  
(शास् त्र िें) कही ंमिला भी ह ैतो भी यह डरियावादी (चाक्ार) संकट से छुटकारा नही ंपा सकता।।५॰।।

क्ोडंक यकु्क्त हो, तभी उसके प्रिार की अपेक्ा होती है।

इस नकृत्यडरिया के ललए अन्य पाठ को सीकार करने के पीछे कोई यकु्क्त ह,ै तब तो प्रिार का वचन 
उत्चत ह,ै यडद (यकु्क्त) नही ंह,ै तो (प्रिार के) वचन की आवश्यकता नही।ं।५१।।

इस डरिया के सिथ्षन िें जो भी यकु्क्त (आप देंगे वह) आरम्भ कर दी गई। कथा के बीच िें टूटने 
से उत्पन् रस की हत्या की कडठनता व उस (रस) का ष्नवा्षसन करने वाली होगी।।५२।।

कही ंसे कुछ भी लेकर पाठ के बीच िें कही ंभी डरिया हो – यह कथन ही यकु्क्तसंगत नही ंह।ै।५३।।



50  | नटाङ्कुशम्

यकु्क्त से रडहत वाक् डकजञ्चत ्भी शोभभत नही ंहोता। “आग से सीचंता ह”ै – यह वाक् क्ा 
यकु्क्तसंगत होगा? सोत्चए।।५४।।

वचन उपपत्ति या यकु्क्त का कारक होता ह ैबोिक नही,ं जसेै दीपक (अन्धकार िें रखी वस् ुको) 
व्क्त करता ह,ै कुम्ार घड़ा बनाता ह ै(ये वचन यकु्क्त के उत्पादक नही,ं बोिक हैं)।।५५।।

नही ंतो ऐसा तो होता ही है – यह कोई कह ेतो अगंुली के अग्रभाग से सम्बद्ध वाक् (वह अपनी 
अगंडुिी	की	नोकं	पर	एक	हजार	हासथयो	ंको	कटकाए	रखता	ह)ै	की	भी	प्रामाशणकता	माननी	पडेगी।।५६।।



तकृतीयः अङ्कुशः (तकृतीय अकुंश)

डरियानकृत्यष्नरूपरोपसंहारः
(डरियानकृत्यष्नरूपर का उपसंहार)

१. क्रियरायरा परिग्रहे सहृदयरानरा ंस्वीकृपििस्स् िरा न िरा?
(क्रियरा नराट्य में सम्मिलिि किने पि क्रा सहृदयो ंकी समिपि है?)

स्यान्मति्, सत्पररग्रहोऽत्र प्रिारि।् नाट्यरधसकाः सन्त इिा ंडरियािाडद्यन्त इष्त। िैवि।्1

पररग्रहेरवै सताि ्असता ंवात्र कुत्रत्चत।्
सव्षतः सािभुावोऽयं वस्नुो नाविाय्षत।े।५७।।

प्रककृ त्या सुन्रं वस् ुसदोरिष्प गकृह्यत।े
कलङ्ोऽस्ीष्त पूरदेन्कुिुडदतं2 को न पश्यष्त।।५८।।

हि िान भी लेत ेडक डरियानकृत्य कूडियाट्टि ्िें अष्नवाय्ष ह,ै यडद सज्न इसे सीकार करत।े इस पर 
पूव्षपक्ी (डरियानकृत्य सिथ्षक चाक्ार) कहता ह ै– नाट्य-रधसक सज्न इस डरिया को आदर देत ेहैं। 
(इसके खडिन िें ग्रन्थकार कहता है) – ऐसी बात नही ंह।ै सज्नो ंया असज्नो ंके सीकार िात्र से भी 
डकसी वस् ुकी साितुा या असाितुा ष्नजश्चत नही ंकी जा सकती।

यडद कोई वस् ुसहज सुन्र ह,ै तो दोरयकु्त होने पर भी उसका ग्रहर डकया जाता है। चन्द्रिा िें 
किंक	ह	ैति	भी	उगत	ेिन्द्रमा	को	कौन	नही	ंदेखना	िाहगेा।।58।।

२. आप्तिचनप्रामराण्यम्
(क्रियरा के नराट्य में सम्मिलिि किने के पिषय में आप्तिचन प्मराण है)

नाट्यस्य डरिया कलङ् इष्त न केनाष्प उक्ति ्इष्त चेद ्अत्र आप्तवचनिेव उतिरयािः।

गुरदोरौ बिुौ गकृह्णन्, इन्कुके्षिाष्ववेश्वरः।
शशरसा	श्ाघते	पूिवं,	परं	कणे्	पनयच्पत।।

इष्त। तर्ह अबिुने डकमिष्त नोक्ति ्इष्त चेद ्उच्यत े–

चूतस्य दोरवद्ोरं रत्नस्य सकलो जनः।
ज्ातुं  न क्िते तं त ुजानीत ेरत्नतत्त्वष्वत।्।५९।।

तर्ह डकं त्या उच्यत ेइष्त चेत।्

 1 नाट्यरससकाः	सन्ः	इमा	ंकरियाम	्आकद्रयन्	इपत	मैिम।्	–	P
 2 पूणगेन्दकुम्,	उकदतं	–	P
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पाठ्े	स्खिनं्	पडुरुषम्,	उतिमो	धीरमीक्त।े
हसन्त्यने्	सडुहृन्िैम	्इपत	शशक्यते	स्वयम।्।६०।।

अहिष्प वः सुहृत्ात ्डकमिदि ्इष्त वदामि।

नाट्य िें नकृत्यडरिया कलंक है – यह तो डकसी ने कहा भी नही ंह।ै पूव्षपक्ी के इस कथन का उतिर 
आप्तवचन द्ारा ही डदया जा रहा है।

ष्वद्ान ्व्क्क्त गुर और दोर दोनो ंको उसी प्रकार ग्रहर करता ह ैजसेै शंकर ने चन्द्रिा और ष्वर का े
ग्रहण	ककया।	पहिे	को	तो	िह	मस्क	पर	धारण	कर	प्रशंसा	करता	है	और	दूसरे	को	कण्	में	ही	रोक	िेता	है।

इस पर डफर पूव्षपक्ी पूछता ह ैडक यह तो ष्वद्ान ्के ललए कहा गया ह,ै अष्वद्ान ्के ललए क्ो ंनही ं
कहा? दूसरे उतिर िें कहत ेहैं –

जजस तरह आम्रफल के दोर को सब नही ंजान पाते उसी तरह रत्न के दोर को रत्न का पारखी ही 
िान	पाता	ह।ै।59।।

तब यडद यह पूछो डक तमु्ारा इस डरियानकृत्य पर क्ा कहना है?  तो हिारा कहना यह है – 

पाठ िें चूक करत ेपुरुर (अभभनेता) को उतिि व्क्क्त ियै्ष के साथ िौन रहकर देखता ह ैअन्य लोग 
उस	पर	हँसत	ेहैं।	ममत्र	हँसी	नही	ंउडाता,	यही	िात	अपने	आप	गडुण–दोष	ससखा	देती	ह।ै।60।।

िैं भी तुि लोगो ंके प्रष्त मित्रता के कारर कुछ कहा रहा हँ।

३. संिरादे िदकुत्तिभरापिनरा ंक्रियरायरा ंसम्बन्ध आिश्यकीः
(संिराद औि उसके पश्चराि ्की जराने िरािी क्रियरा में सम्बन्ध आिश्यक)

डकञ्च “सम्प्रष्त डह”3 इतु्यक्ता खलु इयं डरिया आरभ्त।े तत्र अनयोः कः सम्बन्ध इष्त 
त्चन्तनीयि।् साकाङं्क्ष पदि ्एकि ्अनेकं वा सिन्तरभवया हस्ाडदचेटिया पदान्तरेर वा अन्न्त्य 
एकाथ्षप्रष्तपादकं भवष्त। यथा “आते्रय” इतु्यक्ता हस्ाङु्ललचलनष्वशेरे “अत्र आगच्” इत्यथ्षः 
संपद्त।े	एिममहापप	संिने्ध	सम्प्रपत	हस्ापादाकद	पिक्पेः	इपत	ककममदं	स्ात।्	सम्प्रपत	हस्ाकदसङ्ोि	
इष्त चेत ्का क्ष्तः। इह प्रावेभशकवस्नुः द्यिष्प सिानं स्यात।्

अहं	मैनाकमडुल्लङ््य	महता	िेगेन	िङ्ा	ंप्राप्तोऽस्मि	इत्शभनीय	सम्प्रपत	कह	इत्डुच्यत।े	ततै्रि	
तावत ्कीदृशी सङ्ष्तः। अलं वा अष्तप्रसक्त्या। सव्षथा एतत ्पदि ्अन्यने केनत्चत ्सम्बद्ध्यते। 
तच् लङ्ा ंप्राप्तोऽस्मीत्यनेन चेत ्तद्चनानन्तरि ्इदं डरियानटनं संगतं स्यात।्

सम्प्रष्त डह ग्रन्थस्य च, पश्यतैस्याः डरियायाश्च।
हारयपत	िक्सोररि,	नान्ोनं्	यडुज्यत	ेघटना।।६१।।

अष्प च एतदन्तरं कथि ्इयिवस्ा अभूद ्इष्त  नटनवैभवेन कात्चत ्शङ्ा ष्वरच्यत,े तत्राष्प 
न सङ्ष्तः पदं ष्वदिाष्त।

 3 रष्ठ अकं िें हनुिान ्द्ारा प्रवेश करत ेही “सम्प्रष्त डह” कहकर “िैनाकं नागकन्या” इत्याडद श्ोक बोले जात ेहैं।
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और भी – “सम्प्रष्त डह” (अभी तो) – यह कहकर इस डरिया का आरम्भ डकया जाता ह।ै इन दोनो ं
(“सम्प्रष्त डह” कहने और डरिया को आरम्भ करने) िें क्ा सम्बन्ध ह ै– यह सोचना चाडहए। जब एक 
या अनेक साकाकं् पद हो,ं तो उनके उच्ारर के तुरन्त बाद की जाने वाली हाथ आडद अगंो ंकी चेटिा 
से या अन्य पदो ंके उच्ारर से ये पद अन्न्त होकर, एकाथ्ष के प्रष्तपादक होत ेहैं। उदाहरर के ललए 
आते्रय – यह कहकर हाथो ंकी अगंुललयो ंके ष्वशेर संचालन से “यहा ँआओ” यह अथ्ष ष्नकल आता है। 
उसी तरह यहा ँभी सम्बन्ध ह,ै तो हाथो ंएवं पैरो ंके ष्वक्पे से होने वाली नकृत्यडरिया डकसललए है – इसका 
उतिर मिलना चाडहए। इसके उतिर िें पूव्षपक्ी कहता ह ै– सम्प्रष्त डह (अभी तो) से – अब हस् आडद की 
संकोच रूप नकृत्यडरिया की जा रही है – यह अथ्ष ले लेने िें क्ा हाष्न है? इसिें प्रावेभशक (प्रवेश के सिय 
पात्रो ंया घटना का पररचय) और कथावस् ुदोनो ंसिान रूप से लागू हो जात ेहैं।

उतिरपक्ी कहता ह ै– िैं िैनाक को लाघँकर बहुत तीव्र गष्त से लंका िें आ पहँुचा – इसका अभभनय 
करके “सम्प्रष्त डह” यह कहा जा रहा ह।ै तो इसिें भला कैसी संगष्त? लगातार उसी बात को दोहराना 
तो रहने ही दो। “सम्प्रष्त डह” इन पदो ंका अन्य डकनी ंपदो ंसे सम्बन्ध होना चाडहए। यडद िैं लंका आ 
पहँुचा – इन पदो ंसे ह ैतो इनें कहने के बाद डरियानकृत्य संगत होगा, “सम्प्रष्त डह” कहने के बाद नही।ं 

“सम्प्रष्त डह” इस पाठ का और उसके पश्चात ्की जाने वाली नकृत्यडरिया का हार और संन्यासी के 
वक्ःस्ल के सिान एक-दूसरे से संयोग बठैता नही ंह।ै और भी इसके पश्चात ्यह अवस्ा कैसे हुई इस 
प्रकार की शंका नट के बमुद्ध-वैभव से उठाई जाती ह,ै उसिें भी संगष्त नही ंबठैती।

४. क्रियरायरा क्त्रशङ्कु रििरानरािश्यकत्वम्
(क्रियरा क्त्रशंकडु  के समरान अनरािश्यक है)

परिेश्वरनकृतिावसाना डरियेयि्। शङै्तादृशी। को वाऽनयोः संबन्धः। न काय्षकाररभावो 
नाप्युपकाययोपकारकत्ि।् न चान्योऽष्प कजश्चत।्4

अगाहिाना संबनं्ध पूवदेर च परेर च।
इयं	साध्ी	करिया	मध्य	ेकत्रशङ्कु ररि	ित्णत।े।६२।।

अकल्प्यिाना5 कस्मतै्चद ्उपयोगाय कुत्रत्चत।्
अजागलस्नच्ायिेरा6	समसधपतष्ठपत।।६३।।

एविन्यत्राष्प डरियाकथयोरन्योन्यसंबन्धोऽनुसन्धातव्ः।7

डकञ्च –

 4 परिेश्वरनकृतिावसाना डरिया इयि।् शङ्ा एतादृशी। को वा अनयोः संबन्धः। न काय्षकाररभावः नाष्प उपकाययोप-
कारकत्म।्	न	ि	अन्ोऽपप	कजश्त।्	–	P

 5 अकल्पमाना	–	P,	अकल्प्यमाना	–	R
 6 अिागिस्नच्ायम	्एषा	–	P
 7 करियाकथयोः	अन्ोन्संिन्धः	अनडुसन्धातव्यः।	–	P
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हनूिाष्नष्त ककृ त्वंै प्रवेशे ष्वडहत ेपुनः।
कथापियडुकं्	ककं	यडुकं्	गात्रपिक्पेसाहसम।्।६४।।

ततिन्ाि गकृहीताष्न पात्राभर पररपश्यताि।्
प्रके्काणा	ंकथा	ंमडुक्ता	न	क्वापप	रमते	मनः।।६५।।

कहा जाता ह ैडक यह डरिया परिेश्वर (भशव) के नकृत्य का अवसान है। इसिें हिारी शंका इस तरह ह ै
डक इन दोनो ंिें क्ा सम्बन्ध ह?ै न तो यहा ँकाय्ष–कारर भाव सम्बन्ध लागू हो रहा ह,ै न उपकाययोपकारक 
भाव सम्बन्ध और न ही अन्य डकसी प्रकार का सम्बन्ध। 

पहले और बाद के कथनो ंसे इस नकृत्यडरिया का कोई सम्बन्ध जड़ु नही ंपाता। यह बचेारी डरिया इन 
दोनो	ंके	िीि	कत्रशंकडु 	की	तरह	िटकी	हुई	है।।62।।

यह डकसी भी तरह के उपयोग िें कही ंसे भी नही ंआ पा रही। इसकी शोभा बकरी के गले िें लटकत े
स्न	िसैी	ह।ै।63।।

इसी तरह डरिया और कथा के परस्पर सम्बन्ध का अनुसन्धान डकया जाना चाडहए, और भी –

हनुिान ्के िैनाक पव्षत को लाघँकर लंका पहँुचने के कथन के साथ प्रवेश कर चुकने पर उस कथा 
से	पिध्च्न्	गात्रपिक्पे	नकृत्करिया	का	साहस	करना	उचित	नही।ं।64।।

उनके अपने नािो ंके उच्ारर के साथ उन पात्रो ंको देखत ेहुए दश्षको ंका िन तो कथा को छोड़कर 
और	ककसी	नकृत्	प्रस्डुपत	में	नही	ंरमता।।65।।

५. पूि्यिृत्तरान्तराणभनयोऽनपेक्क्षि इपि ससद्रान्तपक्षस्रापनरा
(पपछिे िृत्तरान्तो ंकरा अणभनय अनपेक्क्षि है – इस ससद्रान्त पक्ष की स्रापनरा)

ननु सािाजजकाना ंकथावबोि ेसाध् ेपुराराकर्षनिेवालं8 भवष्त। िैवं वादीः। पूव्षिेवावबदु्धा 
कथा तर्ह डकित्र साध्ि् इष्त चेत् कथापुरुरस्य रािादेः सिवस्ादश्षनि् इष्त9 गकृह्यताि्। 
समतीतरामाद्िस्ा	कथममदानी	ं दृश्ा	इपत	 िेद	्अनडुकरणने	दृश्ा	भिपत।	तर्ह	तदेिािं,	 ककं	
गीतवाडदत्रप्रकारेर इष्त चेत्, िैवं, गीताडदरडहतनाट्यानुपपतिःे। यदकुकं्त –

अनुभावष्वभावाना ंवर्षना काव्िुच्यते।
तेरािेव प्रयोगस् ुनाटं्य गीताडदरखजिति।्।

इपत।	 यत्डुनः	 िाचिकाशभनयगकृहीतौ	आतोद्ध्ानमन्दीकरणं	 तत्	 सभास्ाराणां	 सम्क्	
तदाकर्षनाथ्षि।् अत एव आह

 8 पडुराणाकण्णनमेि	अिं	–	P
 9 पूव्षि ्एव अवबदु्धा कथा तर्ह डकित्र साध्ि ्इष्त चेत ्कथापुरुरस्य रािादेः सिवस्ादश्षनि ्इष्त



|  55डरियानकृत्यष्नरूपरोपसंहारः (डरियानकृत्यष्नरूपर का उपसंहार)

यत्राशभनेयं	गीतं	स्ात	्तत्र	िादं्	न	योियेत।्10 इष्त।
प्रके्ागकृहारा ंसवदेरा ंप्रशसं् िध्िं भवेत।्।11 

इस पर पूव्षपक्ी कहता ह ै– सािाजजको ंको कथा का  बोि कराने के ललए तो पहले की कथा सुनना 
ही पया्षप्त होता ह।ै

उतिरपक्ी का कहना ह ै– ऐसा ित कहो। यडद कथा पहले ही सिझ ली, तो डफर इसिें साध् क्ा 
रहा? – (पूव्षपक्ी इसके उतिर िें कहता ह)ै – यडद यह पूछो तो हि कहेंगे डक राि आडद कथापुरुर पात्रो ं
की अवस्ा का अवलोकन ही साध् िान लो। यडद पूछो डक अतीत के राि आडद पात्रो ंकी अवस्ाएँ 
आज के वत्षिान िें प्रत्यक् कैसे हो सकती हैं, तो उतिर है – अनुकरर से प्रत्यक् हो सकती हैं। 

(इस पर उतिरपक्ी डफर आक्पे करता ह)ै डफर तो अनुकरर ही पया्षप्त ह ैगायन, वादन, आडद 
ष्विाओ ंकी क्ा आवश्यकता? 

पूव्षपक्ी – गीत आडद से रडहत तो नाट्य हो ही नही ंसकता। जसैा कहा है – अनुभावो ंऔर ष्वभावो ं
का वर्षन काव् है। गीत आडद से रखजित उनी ंका प्रयोग नाट्य है।

िि	िाचिक	अशभनय	िि	रहा	हो,	तो	िाद्ो	ंकी	ध्पन	मन्द	कर	दी	िाती	ह।ै	ऐसा	इसलिए	ककया	िाता	
ह ैडक सभासद (प्रके्क) संवाद ठीक से सुन सकें । इसीललए भरतिुष्न ने कहा ह ैजब गीत का अभभनय 
िि	रहा	हो,	तो	उस	समय	िाद्	का	प्रयोग	न	करें।	सभी	प्रकार	प्रके्ागकृहो	ंमें	मध्यम	सिसे	प्रशस्	ह।ै	उसमें	
पाठ्य और गेय दोनो ंआसानी से सुना जा सकता है।

अयित्र वस्संुक्पेः –

रसे प्रष्तष्ष्ठतं नाट्यि ्इष्त घण्टापथो िहान।्
स कथाया ंस्स्तस्स्मान्वै12	तत	्स्ाकद्नानया।।६६।।

कथा खलु ष्वभावानुभावसंचारररूष्परी।
स्ाययनं पुष्णती सभ्ान1्3	करोत्ानन्दशालिनः।।६७।।

यहा ँअभी तक जो कहा, उसका संक्पे इस प्रकार है – 

नाट्य रस िें प्रष्तष्ष्ठत है। यह ष्वशाल राजिाग्ष ह।ै यह राजिाग्ष कथा िें अवस्स्त ह,ै इसललए कथा 
के	पिना	नाट्य	नही	ंहो	सकता।।६७।।

 10 यत्राशभनेयं	गीतं	स्ातित्र	िादं्	न	योियेत।्।	–	ना˚शा˚	४.२७६
 11 सिेत	्–	P,	भिेत	्–	R
  प्रके्ागकृहारा ंसवदेरा ंप्रशसं् िध्िं स्मकृति ्।
  तत्र पाठं्य च गेयं च सुखश्राव्तरं भवेत।्। – ना˚शा˚ २.११
 12 स्स्तस्मिात	्नैि	–	P
 13 पश्ान	्–	P,	सभ्ान	्–	R
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कथा ष्वभावो,ं अनुभावो ंऔर संचारी भावो ंसे बनती ह।ै इन ष्वभावाडद द्ारा वह स्ायी भाव को 
पुटि करती हुई दश्षको ंको आनन् से सराबोर करती ह।ै

६. क्रियेपि संज्रापिषये आके्षपीः
(क्रियरा – इस संज्रा के सम्बन्ध में आके्षप)

डकञ्च कोऽयमिह डरियाशब्स्य प्रसङ्ः। केन अस्य नकृत्यष्वशेरस्य डरिया इष्त संज्ा ककृ ता। न 
खलु िुष्नना। स डह तदेतत ्पाठ्यिध् ेडरियिारं वस्रुडहतं ष्वचेष्टितं डकजञ्चदष्प नादरत।् अन्यथा 
नाट्यशास् ते्र यत्र कुत्रत्चद ्अभभिीयेत।

ननडु	मडुपनना	पूि्णरङ्गः	अशभकहतः।	तत्र	करणम	्इत्स्स्	कजश्त	्प्रयोगपिशेषः।	तत	्करणं	करिया	
इष्त कथ्यत ेइष्त। 

तर्ह ककृ ष्तररत्यष्प कथ्यता,ं कार इष्त वा, धसमद्धला्षभः िनि ्इष्त वा, वकृत्तिव्षत्षनं वत्ष इष्त वा। 
हन्त अप्रधसद्धशबे्न नाट्यपदाथा्षभभिानं ष्वदकुरािभभितं न भवष्त। अत एवोक्ति ्–

तस्याथ्षस्त्पदैस्ने संभक्प्य डरियतेजिसा। इष्त।

पूव्षरङ्ावस्स्तं कररं न पाठ्यान्तरे अवकाशं लभत ेइष्त पूव्षिुक्ति।् 

न केवलियं नकृत्यष्वशेरो नाट्यिध्गः।
अमडुष्य	िािकश्शब्दः	करियेते्षोऽपप	नूतनः।।६८।।

और भी – डरिया शब् का यहा ँप्रसंग ही क्ा ह?ै इस ष्वभशटि नकृत्य का नाि डरिया डकसने रख डदया? 
भरतिुष्न ने तो नही ंरखा। उनोनंे तो पाठ्य के बीच िें की जाने वाली वस्रुडहत इस ऊटपटागँ चेटिा को 
कोई आदर ही नही ंडदया। नही ंतो, नाट्यशास् त्र िें वे कही ंतो इसकी चचा्ष करते।

नाट्यशास् त्र िें िुष्न ने पूव्षरंग बताया ह।ै उसके पीछे कोई कारर ह,ै इसललए पूव्षरंग का ष्वभशटि 
प्रयोग कहा गया ह।ै यडद कहो डक हि करर और अगंहारो ंसे ष्नष्पन् नकृत्य को डरिया कहत ेहैं, तो डफर 
इसी को ककृ ष्त भी कह दो, कार कह दो, या धसमद्ध को लाभ अथवा िन कह दो, वकृत्ति को वत्षन या वत्ष 
कह दो। अरे भाई, अप्रधसद्ध शब् से नाट्य के डकसी जाने-िाने पाररभाष्रक पद को कहना ष्वद्ानो ंको 
अभभित नही ंहो सकता।

इसीललए कहा है –

उसके अथ्ष को उसी के अनुरूप पदो ंसे सिुत्चत रूप से कहा जा रहा ह।ै जो करर पूव्षरंग िें डकया 
जाता ह,ै न केवल चाक्ार उसका नाट्य के बीच िें प्रयोग करके अनुत्चत काय्ष कर रहा ह,ै वह उसके 
लिए	करिया	इस	नए	िािक	शब्द	का	प्रयोग	भी	अनडुचित	है।।६८।।



चतथु्षः अङ्कुशः (चतुथ्ष अकुंश)

अङु्लीयाङे् अनौत्चत्यपरम्रा
(अगंुलीय अकं िें अनौत्चत्य की परम्रा)

१. क्रियरायराीः पौिरा्यपय्यपिषयेमपिभ्रमीः
(क्रियरा के पौिरा्यपय्य के पिषय में मपिभ्रम)

अष्प च कथमियिवस्ाऽभूडदष्त1 शङ्ायाि्, इयिवस्षे्त2 डकं सिनन्तरककृ ता डरियाप्रयकु्क्तः 
उद्दिश्ते	 उत	 ततः	 प्रागशभनीता	 िङ्ाप्राप्प्तः।	 नाद्ः	 उतिराघटनात्।	 कद्तीये	 दीघ्णकािेन	
डरियाकोलाहलेन दूरष्वल्च्न्लङ्ा-प्राप्प्तपरािश्षः। आः!3 तथा भवतु नूनि।् अथवा कथमियं 
लङ्ाप्राप्प्तः अभूद ्इते्यव भवदे ्आशङ्ा। तथाष्प कसे्ययं शङ्ा इष्त वक्तव्ि।् नटस्य वा हनूितस् ु
न इदानीिेव शङ्ायाः ष्नमितंि पश्यािः।

कोऽहं	कडु तः	ककमथवं	िा,	कथं	िागतिापनपत।
सिवं	ककं	पिमिकृतमभूल्लङ्ाप्राप्तौ	हनूमतः।।६९।।

धसद्धान्तपक्ी डफर शंका उठाता ह ैडक यह अवस्ा कैसे हुई? पूव्षपक्ी का प्रश्न – कौन सी अवस्ा? 
(धसद्धान्तपक्ी कहता ह ै) अवस्ा यह डक (हनुिान ्के) लंका पहँुचने के बाद िें यह नकृत्यरूप डरिया होगी 
या पहले? पहली बात संगत बठैती नही ंह ैक्ोडंक लंका पहँुचकर उनका नकृत्य िें लग जाना उत्चत नही ं
ह।ै दूसरा पक् भी अनुत्चत ह ैक्ोडंक बहुत देर तक डरिया (नकृत्य) का कोलाहल करत ेरहेंगे तो लंका जो 
दूर ह ैवहा ँकब पहँुचेंगे? यडद यह िान ललया जाए डक लंका प्राप्प्त के पहले ही नकृत्यडरिया होगी तो हनुिान ्
ऐसी स्स्ष्त िें लंका पहँुचे कैसे यह शंका होगी। डफर भी डक यह शंका डकसे हो रही ह ैयह तो बताइए। 
क्ा नट को हो रही ह ैया हनुिान ्को? नट को हो नही ंसकती, क्ोडंक वह वर्रकापररग्रह (प्रसािन) के 
कारर ष्तरोडहत ह ै(नट के रूप िें प्रस्तु ही नही ंह)ै। और हनुिान ्को शंका हो इसका तो कोई कारर 
नही ंडदखता।

िैं कौन हँ, कहा ँसे आया हँ, डकसललए आया हँ – क्ा लंका पहँुचकर हनुिान ्यह सब भूल जाएंगे? 
।।६९।।

ननु प्रके्कानुरोिने इयं4	शङ्ा	तषेा	ंकह	पूि्णिकृतिान्जिज्ासा	अस्स्।	मैिम।्	तषेा	ंशङ्ास्ीपत5 

 1	 कथम	्इयम	्अिस्ा	अभूद	्इपत	–	P.	R	omits	अभूद	्
 2 इयम	्अिस्ा	इपत	–	P
 3 आः	–	P
 4 प्रके्कानडुरोधने	इयं	–	P
 5 शङ्ा	अस्स्	इपत	–	P
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कथिसौ जानीत।े सा पुनः एविेव इष्त वा। डरियाष्वरये न डकं तेरा ंशङ्ा प्रककृ तकथापररत्यागेन 
कोऽयिन्तरा केवलो गात्रष्वक्पेः इष्त। जजज्ासा च पूव्षत्र वा परत्र वा इष्त त्चन्तनीयि।्

राक्सेन्द्रपुरी ंदृष्टा सु्ररं्रम्भसंभकृतः।
दृटिः प्लवगशादू्षलो जानकीजाष्नवलिभः।।७०।।

ततः

डत्रकूटभशखरे स्स्त्ा, यथा लङ्ा ष्वलोडकता6।
तथा ष्वलडघिताम्भोिःे प्रवेशोऽयं हनूितः।।७१।।

(पूव्षपक्ी की ओर से) यह कहा जाए डक प्रके्को ंके अनुरोि से यह शंका उठाई जा रही ह।ै (इसके 
उतिर िें धसद्धान्तपक्ी कहता है) ऐसी बात नही ंह।ै प्रके्क के िन िें शंका हो जाएगी यह बात हनुिान ्कैसे 
जानते हैं? या डफर शंका यो ंही (अकारर) उठ खड़ी हुई ह।ै (यडद प्रके्को ंद्ारा शंका ही यहा ँकी जानी 
ह,ै तो) डरिया के ष्वरय िें प्रके्को ंको शंका होगी डक जो कथा  चल रही है, उसे छोड़कर बीच िें केवल 
गात्रष्वक्पे (नकृत्यडरिया के रूप िें अगंो ंका इिर से उिर चलाना) क्ो ंजोड़ डदया? यह शंका तो होगी ही। 
यह जजज्ासा भी प्रके्को ंिें बनी रहगेी डक पहले क्ा हुआ और आगे क्ा होगा।

राक्सेन्द्रपुरी लंका को देखकर फड़कती हड़बड़ी से भरे प्लवगशादू्षल (वानरो ंिें धसहं – हनुिान)् ने 
लौटकर जानकीजाष्नवलिभ राि को देखा।।७०।।

उसके बाद – 

डत्रकूट के भशखर पर खड़े होकर जजस तरह लंका देखी जा सकती ह,ै उसी तरह सागर को पार कर 
चुके हनुिान ्का यह प्रवेश है।।७१।।

२. पूि्यिृत्तरान्तराणभनये अनिस्राप्सङ्ीः
(पूि्य िृत्तरान्तरेा ंके अणभनय में अनिस्रा करा दरेाष)

एवं च लङ्ाप्रापे्तः प्राचीना कथा ष्नखखला अष्प धसद्धा भवते।् तथाककृ त्ा कवःे ष्वरचनाप्रकारः। 
कवेः धसदं्ध कथि ्अन्यरेा ंधसदं्ध भवेद ्इत्यनुयोगे कथं रािजनकस्य तज्नकस्य वा चररतधसमद्धः 
इष्त प्रत्यनुयोगप्रसंगः। तत्र कवेरभभिति्  अनुसररीयि्7। न तावत् कष्वभभः नाटकादौ 
नायकानां चररति् उत्पतिेरेव प्रभकृष्त ष्वलयपय्षन्तिुपष्नबद्ध्यते8। न च प्रारब्धभागाद ् आरभ् 
आसिापययष्रतभागादखखलिुन्मील्यते9।

(उतिरपक्ी पुनः सिािान करता ह)ै – इस तरह हनिुान ्के लंका िें पहँुचन ेकी सारी प्राचीन कथा भी 
धसद्ध हो जाएगी। ऐसा करने पर कष्व का रचना-प्रकार भी सािने आ जाएगा। कष्व का धसद्ध (पूव्षष्वडदत) 

 6 पििोक्यते	–	P
 7 किेरशभमतम	्	अनडुसरणीयम	्–	P
 8 चररति ्उत्पतिरेेव प्रभकृष्त ष्वलयपय्षन्ति ्उपष्नबद्ध्यते
 9 भागाद	्अखखिम	्उन्ील्यते	–	P
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अारैो ंका धसद्ध कैसे होगा इस प्रश्न  के उतिर िें राि के ष्पता या उनके ष्पता के भी ष्पता के चररत की धसमद्ध 
कैसे होगी यह प्रश्न आ जड़ेुगा। इसललए उत्चत यही है डक कष्व को जो अभभित ह,ै उसी का अनुसरर 
डकया जाए। कष्वजन नाटक आडद िें नायको ंके चररत को उनके जन्म से लगाकर िकृतु्य तक सारा का 
सारा वकृतिान्त उपष्नबद्ध नही ंकरत।े और न ही जजस कथाशं से उनोनंे (नाटक को) आरम्भ डकया ह,ै उससे 
लगाकर जहा ँपर उनें नाटक सिाप्त करना है, इनके बीच की ही सारी कथा उन्मीललत की जाती है। 

डकजञ्चत ् डकजञ्चद ् अन्तरान्तरा पररत्यागात्, नाष्प प्रदश्य्षिानभागस्य इष्तहासानुसाररतया 
भूताथ्षता एव, क्वत्चत ्क्वत्चत ्प्रष्तसंस्ारष्विानात।् तथाष्विस्याष्प न पुनरेकप्रकारता, क्वत्चत ्
संक्पेाद्, इतरत्र ष्वस्रात।् तस्माद ्यद्स् ुयतो यथा वा ष्नबदं्ध तत ्ततस्थवै10  प्रयोक्तकृभभः 
पररग्राह्यि।् नात्र डकजञ्चदष्प पौरोभाग्यि ्आचररीयि।् अन्यथा कष्वपररत्यक्तस्य कथाप्रदेशस्य 
सीकारे प्रककृ तप्रकारस्य डकजञ्चष्न्िीलनं11 स्यात।् डकमिष्त प्रबन्धककृ ता स भागः पररत्यक्तः। इह 
तद्12 ष्वरुद्धमिष्त वा ऽनुपयोगी इष्त वा। इतरथा तदकुपादानिष्प ककृ तं स्यात।्

कुछ-कुछ बीच-बीच िें छोड़कर इस तरह कथा के प्रस्तुीकरर िें जजतना भाग डदखाया जाता 
ह,ै उसिें भी इष्तहास (रामारि या महािारि) के भाग की वास्ष्वकता नही ंरहती। कही-ंकही ंकष्व 
उसका प्रष्तसंस्ार भी करत ेहैं। इस प्रष्तसंस्ार की भी पद्धष्त अलग-अलग कई तरह की ह।ै इसिें 
कही ंसंक्पे हो जाता ह,ै कही ंष्वस्ार। इसललए जो कथावस् ुजहा ँसे और जजस तरह ष्नबद्ध की गई उसे 
प्रयोग करने वाले नटो ंको उसी रूप िें उसी तरह प्रस्तु करना चाडहए। इसिें अपनी िूख्षता मिलाने की 
आवश्यकता नही।ं नही ंतो कष्व ने जो कथाप्रदेश छोड़ डदया ह,ै उसे प्रदर्शत करने लग जाओगे, तो जो 
उसने सीकार डकया ह,ै उसका प्रदश्षन िरा रह जाएगा। आखखर प्रबन्धकार (नाटककार या कष्व) ने वह 
कथा भाग छोड़ा तो कोई कारर होगा। वह उसकी रचना के ष्वरुद्ध हो सकता ह ैइसललए थोड़ा होगा या 
वह उसकी रचना के ललए अनुपयोगी होगा। यडद ऐसा न होता, तो वह इस कथा भाग को भी ले ही लेता। 

३. चराक्रािैीः प्यडुज्यमरानस्य मिूनराटकस्य उपेक्षरा
(चराक्रािो ंविरािरा प्यडुज्यमरान मिू नराटक की उपेक्षरा)

डकं च अनुपयोमगखडंि धसद्धवत्कृ त्ा सिुपेभक्तं, ष्वरुदं्ध पुनः असद्त्कृ त्वै13। तदा 

धसद्धस्यावत्षनं तावत ्न कथं ष्पटिपेररि।्
असतस्,ु सिादाने व्ोिपद्मोऽष्प गकृह्यताि।्।७२।।

यद्पप	रामाकदिररतपिधौ	एकेन	कपिना	समडुज्झितमन्ेन14 सीडरियत,े तने ष्नराककृ तमितरेर15 
 10 ततः	तथा	एि	–	P
 11 ककजञ्चत	्पनमीिनं	–	P
 12 एतद	्–	P,	तद	्–	R
 13 असद्त्ककृत्ा	एि	–	P

 14	 समडुज्झितम	्अन्ने	–	P
 15 पनराककृ तम	्इतरेण	–	P



60  | नटाङ्कुशम्

चेष्त न व्वस्ा। तथाष्प अस्य कवेररह16 एवंष्विः धसद्धान्तः इष्त अङ्ीककृ तप्रबन्धप्रस्ान- 
िनुसररीयि।् अन्यथा तत्र तत्र एतादृशदकुराशङ्ाभभरुतिस्म्भतोपपत्तिवैिुख्यसिुद्धुरतरलाघवत्ात ्
न डकजञ्चदष्प नाटकं पररग्राह्यमित्यापतते1्7।

और – कथा का जो अशं अनुपयोगी ह,ै उसे धसद्ध जसैा िानकर उसकी उपेक्ा कर दी, जो प्रयोग की 
दृष्टि से ष्वरुद्ध ह,ै असत ्की तरह िानकर उसे भी छोड़ डदया। ऐसी स्स्ष्त िें धसद्ध को दोहराना ष्पटिपेरर 
कैसे नही ंिाना जाएगा? और असत ्का ग्रहर करना भी यडद उत्चत िानत ेहो, तो िंच पर आकाशकुसुि 
भी डदखला दो।।७२।।

यद्पप	राम	आकद	के	िररत	को	कदखाने	की	पद्धपत	में	एक	कपि	ने	जिसे	छोड	कदया,	उसे	दूसरा	कपि	
सीकार कर लेता ह,ै दूसरे ने जजसे ष्नरस् कर डदया, उसे कोई और अपना लेता ह,ै इसललए कथा का 
डकतना अशं कौन कष्व ले या छोड़े इसिें कोई व्वस्ा (ष्नयि-ष्निा्षरर) नही ंहो सकता। डफर भी इस 
कष्व ने (अपनी रचना िें) इसी तरह का धसद्धान्त सीकार डकया ह ैयह िानकर उसके प्रबन्ध के प्रस्ान का 
अनुसरर करना चाडहए। नही ंतो इसिें जहा-ँतहा ँइस तरह की दकुराशंकाओ ंके उठत ेरहने से कोई संगष्त 
नही ंबठै पाएगी और प्रयोग इस तरह हल्ा हो जाएगा डक नाटक अग्राह्य बन जाएगा।

ष्वशेरेर प्रयोतॄरा ंप्रबन्धगष्तः आश्रयरीया। प्रबन्धानुसारी खलु प्रयोगः नाटकं प्रयजु्यते इष्त 
व्वहारदश्षनात।्

त्यकं्त नैव ष्नरीकं्ष सिुपातंि श्ाघनीयिष्तवेलि।्
कष्वहृदयिेव नाट्यषे्वनुसररीयं प्रयोगभकृताि।्।७३।।

त्यक्तग्रहरं सीककृ तहानं संभक्प्तष्वस्रोऽन्यत्ि।्
प्रधथतस्य चेष्त दोराश्चत्ारो नाटकप्रयोगेरु।।७४।।

ष्वशेररूप से प्रयोक्ताओ ं को तो प्रबन्ध (िूल नाटक) की स्स्ष्त का ही आश्रय लेना चाडहए। 
प्रबन्धानुसारी प्रयोग करके ही नाटक खेला जाता है, यह व्वहार चला आ रहा ह।ै जो छोड़ डदया गया ह,ै 
उसकी त्चन्ता नही ंकरनी चाडहए, जजसका ग्रहर डकया गया ह,ै उसकी प्रशंसा करनी चाडहए, नाट्यप्रयोग 
िें प्रयोग करने वालो ंको कष्व के हृदय का अनुसरर करना चाडहए।।73।।

जजसे कष्व ने छोड़ डदया, उसे डदखाना, जजसे कष्व ने सीकार डकया उसे छोड़ देना, जजसे कष्व ने 
संभक्प्त डकया, उसका ष्वस्ार करना और जजस प्रधसद्ध वकृतिान्त का कष्व ने ष्वस्ार डकया उसे संभक्प्त 
करना – नाटक के प्रयोग िें ये चार दोर होत ेहैं।।७४।।

४. चराक्रािैीः ससद्स्य ग्रहणम ्अससद्स्योपेक्षरा
(चराक्रािो ंविरािरा ससद् करा ग्रहण िररा अससद् की उपेक्षरा)

एवं च इह कष्वना धसद्धवत ्ककृ त्ा सिुपेभक्ति ् सुग्रीवसङ्िाडद हनूिर्िुद्सन्तररपय्षनं्त 

 16 किे	इह	–	P
 17 पररग्राह्यम	्इत्ापतते	्–	P
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तदकुपादाय ष्वस्ारययतिुयिुपरििः18 सुतरा ंन यकु्तः। लङ्ावलोकनरभसष्वशेष्रतहररष्वशेरसिु
न्मरेदश्षने प्रके्कारा ंन डकजञ्चदष्प पूव्षवकृतिान्त ेिनो वलत।े डकं तर्ह उपररवकृतिान्त ेएव। तस्मात ्

अवबदेु्धरनपेक्ातः प्रवकृति ेडकन् ुशङ्या।
अपेशक्तोध््णिकृतिसे्मिन	्प्रिकृतिःे	ककं	नडु	शङ्या।।७५।।

इसललए कष्व ने धसद्ध (ष्वडदत) िानकर सुग्रीव से सिागि लगाकर हनुिान ्द्ारा सिुद् को पार कर 
लेने के जजस कथाशं की उपेक्ा कर दी, उसे लेकर ष्वस्ार देने का (चाक्ारो ंका) यह उपरिि उत्चत नही ं
ह।ै लंका को देखत ेसिय की हड़बड़ी से भरे हनुिान ्के सिुन्मरे को देखने के प्रसंग िें प्रके्को ंका िन 
पहले के वकृतिान्त िें डकसी तरह भी नही ंलगेगा। डफर डकसिें लगेगा? उसके आगे के वकृतिान्त िें। इसललए –

जो जाना हुआ ह,ै उसे देखने की अपेक्ा न होने से इसिें प्रवकृति होने को लेकर (उसे डदखाएं या न 
डदखाएं ऐसी) शंका क्ा करना? आगे के जजस वकृतिान्त को देखने की अपेक्ा ह,ै उसे डदखाने िें प्रवकृति हुआ 
जाए या न हुआ जाए ऐसी शंका भी क्ा करना?।।७५।।

५. पूि्यसम्बन्धसमीक्षणम्
(पूि्यसम्बन्ध की समीक्षरा)

प्रािीनकथापेक्ायां	 िा	 तदििोधनाथवं	 हनूमानडुद्डुङ्क्	इपत	 ककम?्	 एतत्ररहारप्ररिमोऽपप	
नूतनप्रकारः।	िङ्ाप्रापे्तः	पूिवं	समडुद्रिघिनं,	ततः	पूिवं	तदकुतिरतीरप्राप्प्तः,	ततः	पूिवं	माल्यितः	समागमनं,	
ततः	पूि्ण	िालििधः,	ततः	पूिवं	सीतापियोगः	ततः	पूि्णमशभषकपिचे्देन	िनप्राप्प्तः	इपत	मध्य	ेमध्य	े
पकृच्ािधिष्ठाय व्ु्रििेर रािोत्पत्तिपय्षन्तिभभनीयत।े डकित्र ष्नमितिि।्

क्या	पडुरानी	कथा	की	अपेक्ा	से	उसे	समझाने	के	लिए	हनडुमान	्के	पात्र	को	उद्म	करना	होता	ह?ै	–	
सारा अभभनय करना पड़ेगा? इस कथा के पररहार का रिि भी आपके प्रयोग िें नए तरह का ही ह।ै लंका 
पहँुचने से पहले सागर को लाघँना, उसके पहले सागर के दूसरे तट पर पहँुचना, उसके पहले िाल्यवान ्
से भेंट, उसके पहले बालल का वि, उसके पहले सीता से ष्वयोग, उसके पहले अभभरेक रोक डदया जाना 
अारै (राि का) वन िें आना इस तरह इसके पहले क्ा हुआ था – इसके भी पहले क्ा हुआ – इस 
तरह के प्रश्न उठाकर उले् रिि से राि के जन्म तक के प्रसंग का अभभनय चाक्ार नट करने लगता ह।ै 
इसिें कारर क्ा है?

टटप्पिी – इस प्रकरर िें चाक्ारो ंकी पूव्षसम्बन्ध नािक तकनीक की आलोचना ह।ै पूव्षसम्बन्ध िें 
आजकल की फ्शैबकै की पद्धष्त से ष्पछले वकृतिान्तो ंको उले् रिि से डदखाया जाता है।  

न	खिडु	ततः	पूिवं	ककं,	ततः	पूिवं	ककम	्इपत	मध्य	ेमध्य	ेकजश्त	्पकृच्पत।	कथासम्बन्धाथ्णमेिमेिममपत19 
चेत ् डकिुच्यते सम्बन्धसौष्ठवं, यत्र सयिसङ्तेनैव शङ्ाग्रहेर सङ्ष्तः अभभलष्यते। न च एवं 
रािायरिहाभारताडदरु क्वत्चदष्प कथाष्नवेदनं दृटिि।् अत्र एवि ्इष्त चेत ्डकमिष्त “याष्न याष्न 

 18 अयम	्उपरिमः	–	P
 19 कथासम्बन्धाथ्णम	्एिमेिं	इपत	–	P
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िनोज्ाष्न”20 इत्यादौ वु््रििः पररत्यज्यत।े तत्राष्प सत्यितेडदष्त वचनान्तरििरलोकादकुतििवस्षू्न21 
रािणेन	िङ्ामानीतानीपत	प्रसज्य,	ततः	प्राक्	पराजितो	 देिरािः	ततू्िवं	यडुदं्ध	समिपन,	तदादौ	
रािणः	स्वग्ण	गतः,	ततः	पूिवं	िङ्ायाः	पनष्क्रान्ः,	तमिात	्प्राक्	नारदििनम	्आकर्णतम्,	इपत,	
नाटययतुं  शक्िेव।

कोई प्रके्क तो इसके पहले क्ा हुआ था, उसके पहले क्ा हुआ था इस तरह बीच-बीच िें प्रश्न करता 
नही ंहै। कथा का सम्बन्ध बताने के ललए ऐसा करना पड़ता है – यडद आप यह कहें, तो इस तरह सम्बन्ध 
बताने िें तो कोई सौष्ठव (सुसम्बद्धता और सौन्य्ष) नही ंह,ै जजसिें असंगत शंका को सही िानकर संगष्त 
की कािना की जाए। इस तरह का कथाष्नरूपर तो रामारि, महािारि आडद िें भी कही ंनही ंदेखा। यडद 
कहो डक (वहा ँनही ंदेखा), परन्त ुयहा ँतो ऐसा ही रिि होता ह,ै तब डफर “याष्न याष्न िनोज्ाष्न”22 इस 
श्ोक िें जो व्ु्रिि (िूल नाटक िें ही) कर डदया गया है, उसे क्ो ंछोड़ रह ेहो? यहा ँभी “सत्यिेतत”् 
(यह	सत्	ह)ै	इस	संिाद	के	िाद	स्वग्ण	से	रािण	ये	अच्छी-अच्छी	िस्डुएँ	िेकर	आया	है	–	इस	तरह	का	
प्रसंग उठाकर उसके पहले देवराज इन्द्र रावर द्ारा पराजजत डकया गया, उसके पहले यदु्ध हुआ, उसके 
भी पहले रावर (चढाई करने) सग्ष पहँुचा, उसके पहले वह लंका से ष्नकला, उसके पहले नारद के वचन 
उसने सुने – इस सबका नाट्य भी डकया ही जा सकता है। 

करियािसाने	एिम	्इपत	िेद्,	“एषा	ंपल्लिादौ”	ककं	करिया	न	पिद्त।े	तत्र	न	पूि्णकथापेक्ा	इपत	
पिशङ्क्य	पररहारनीत्ा	पूि्णम	्प्रकाण्ः,	ततः	पूिवं	मूिममत्ाकद।	प्रथमकरियािसाने	एिममपत	िेत	्
प्रष्तज्ािात्रिेतडदत्यापष्तति2्3।	सङ्कु चिता	यडुक्क्ः,	मया	दृष्स्	मूपषकस्	पिषाणमस्स्	इपतित।्

यडद यह कहत ेहा ेडक डरिया के अवसान िें ऐसा होता ह,ै (यहा ँनही)ं, तो “एरा ंपलिवादौ” इस 
संवाद िें क्ा डरिया नही ंह?ै वहा ँपहले की कथा अपेभक्त नही ंह ै– यह सिझकर पहले तना, डफर जड़ 
यह पद्धष्त (आपने) नही ंअपनाई। यडद कहत ेहा ेडक पहली बार डरिया के अवसान िें ऐसा डकया जाता 
ह,ै तो यह तो केवल साध् का कथन िात्र ह,ै इस साध् के ललए यकु्क्त नही ंह।ै जसेै कोई कह ेडक िैंने 
एक चूहा देखा, उसके सीगं था, लेडकन इसे धसद्ध न कर पाए।

६. अस्दर्यिैधडुय्यसक्हिं नटनस्य समीक्षरा
(नट विरािरा अस्दर्यिैधडुय्य – कभी आत्मभराि िो कभी पिभराि में 

स्स्ि िहकि नराट्य किने पि आपसत्त)

अष्प च यडददं कथाप्रयोगे हनूिद्भावने अवस्स्तौ “हनूिानङु्लीयकिादति”ेत्याडदकि ्आत्मवकृतिौ 
अस्मदथ्षवैियुदेर नटनं तत्राष्प न डकजञ्चत ्काररिुपलभािह।े यत्क्वत्चत ्परभावेनात्मचररतष्नवेदनं 
 20 याष्न याष्न िनोज्ाष्न वस्नू्यिरवेश्मष्न।
  ताष्न ताष्न डकलोद्धकृत्य लङ्ा ंनयष्त रावरः।। – आ˚चू˚	६.२
  सग्ष िें जो-जो िन का ेपसन् आने वाली वस्एँु हैं, उनें उठा-उठाकर रावर लंका िें ले आता है।

 21	 सत्म	्एतकदपत	ििनान्रम	्अमरिोकाद	्उतिमिस्पून	–	P
 22 दृटिव् पा˚डट˚ २०।
 23 एिममपत	िेत	्प्रपतज्ामात्रम	्एतदद	्इत्ापपततम	्–	P



|  63अङु्लीयाङे् अनौत्चत्यपरम्रा (अंगुलीय अकं िें अनौत्चत्य की परम्रा)

तदा उपरििोपसंहारौ24 तथवै। नान्यथाऽष्प दृटिि।् इह पुनरात्मभावनेोपरिान्ति ्अनन्तरं परभावने 
स्पकृश्यत।े तत्र डकमिष्त आत्मभावने एव तष्न्ष्ठापनिाशङ्नीयिजष्न25। कस्म ैवा हतेव ेतादृगात्मभावो 
ष्वष्नकीय्षत।े कुतो वा अन्यभाववस्ायाि ्असौ एव आदौ न पररगकृहीतः।

और भी – यह जो कथा के प्रयोग िें हनुिान ्के भाव िें स्स्त नट हनूिान ्अगंुलीयक (अगँूठी) ले 
िेते	हैं	–	इत्ाकद	आत्मिकृचति	की	स्स्पत	में	अमिदथ्णिैधडुय्ण	(नट	द्ारा	हनडुमान	्के	साथ	तादात्म्य	को	छोडकर	
हनुिान ्और अपने आप को अलग-अलग करके) नटन या अभभनय डकया जा रहा ह,ै उसिें भी हिें 
कोई कारर नही ंडदखता। यडद नट को (अस्मद्भाव के स्ान पर) परभाव (हनुिान ्और अपने आप को 
अलग-अलग करके) ही अपने चररत का दश्षको ंतक सूत्चत करना ह,ै तब उपरिि और उपसंहार भी 
इसी	प्रकार	होने	िाकहए	(प्रस्डुपत	में	आद्न्	अिगाि	का	पनिा्णह	ककया	िाना	िाकहए।	अन्त्र	तो	नट	ऐसा	
करता नही ंह।ै यहा ँआत्मभाव से तो वह आरम्भ करता ह,ै और बाद िें परभाव उसे छूने लगता ह।ै इस 
प्रसंग िें भी आत्मभाव से ही ष्नवा्षह करते रहने िें आखखर क्ो ंआशंका आ गई? डकस प्रिार से इस 
तरह के आत्मभाव को नट यहा ँलछतरा देता ह?ै और डफर अन्यभाव ही करना था, तो उसी को आरम्भ 
से क्ो ंनही ंडकया?

अथोभयथाऽष्प26 ष्नजवकृतिवत्षनस्य यकु्तत्ात ्डकष्न्मितिमिदं विैत्यमिष्त चेदेकस्याप्यस्योभयथा 
प्राकाश्यत्िपूव्षमिष्त27। एतद् भभन्मिष्त28 चेद् आत्मचररततत्ेनाभभन्ि्। तथाष्प भागतो 
भभन्मिष्त चेद ् भभन्ः स भागः सिारब्धभागस्य शेरो वा न वा। न इष्त29 न यकु्ति।् स्पटििेव 
असङ्ष्तवलिभत्प्रसंगात।् शेरकपेि तथा एव आत्मभावने आष्वप्ष्क्रयताियं30, िा परभावने। यथा 
उपरिान्तभागष्वभागेर ुडरियान्तरि।् परभावपररग्रह एव इते्यतन् प्रािाभरकं यौक्क्तकं वा। यस् ु–

“यधुि वनचरवकृतिरेायिंु क्त्रबन्धो-
स्कृरियिष्वरहं्य रावरनेेष्त यकु्ति।्”

इत्यादौ परभावपररष्वङ्ः तत्र तदेव कष्ववचनं प्रिारि्। न तु  एविन्यत्र31 
तादृशवकृतिान्तपजञ्चकाटोपे नाटकष्विातरुनुित32लेशोऽष्प दश्षनीयः।

यडद यह कहत ेहा ेडक दोनो ंस्स्ष्तयो ंिें अपने जजस वकृतिान्त को हनुिान ्द्ारा प्रकट करना ह,ै वह 

 24 उपरिमोपसंहारं	–	P,	उपरिमोपसंहारौ	–	R

 25	 तपन्ष्ठापनम	्अशङ्नीयम	्अिपन	–	P
 26 अथ	उभयथा	अपप	–	P
 27 ककपन्ममतिम	्इदं	िैमत्म	्इपत	िेद	्एकस्ापप	अस्	उभयथा	प्राकाश्त्म	्अपूि्णम	्	इपत	–	P
 28 शभन्म	्इपत	–	P
 29 न	इपत	–	P
 30 शेषकल्पे	तथा	एि	आत्मभािेन	अपिप्ष्क्रयताम	्अयं	–	P
 31	 एिम	्अन्त्र	–	P
 32	 नाटकपिधातडुः	अनडुमत	–	P
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तो प्रकट हो ही गया (हि चाह ेआत्मभाव िें रहकर उसे प्रकट करें या परभाव िें रहकर, अतः हिारा 
कभी आत्मभाव िें कभी परभाव िें रहना अनुत्चत नही ंह।ै) इसिें (आपकी ओर से) असहिष्त क्ो ंह?ै 

(उतिर िें धसद्धान्तपक्ी कहता ह ै– इसिें असहिष्त इसललए ह ै डक) – एक ही नट दोनो ंभाव 
(आत्मभाव तथा परभाव) एक साथ करता है – यह यहा ँअपूव्ष या अनोखी बात हो जाती ह।ै यडद यह 
कहत ेहा ेडक यहा ँ(अगंुलीयक अकं िें) प्रसंग भभन् ह,ै तो हि (धसद्धान्तपक्ी) कहेंगे डक आत्मचररत के 
रूप िें तो सारा प्रसंग एक ही है। यडद यह कहो डक अशंतः भभन् ह ै– (जजस प्रसंग िें हनुिान ्का अभभनय 
करने वाला नट आत्मभाव िें अभभनय करता है वह भभन् प्रसंग ह,ै यहा ँभभन् प्रसंग ह,ै तो इसके उतिर िें 
धसद्धान्तपक्ी कहता ह ै–) जजसे आप भभन् अशं बता रह ेहैं, वह भभन् भाग पहले से आरम्भ हुए भाग (कथा 
के अशं) का बचा हुआ डहस्ा ह ैया नही?ं यडद कहो डक नही ंह,ै तो यह कहना तो ठीक नही।ं स्पटि ह ैडक 
ऐसा कहने िें तो अत्यधिक असंगष्त ह।ै इसललए कथा के बचे हुए अशं को भी आत्मभाव से ही अभभनीत 
डकया जाना चाडहए, परभाव से नही।ं इसी तरह आरम्भ कर डदए गए कथा के अशंो ंिें डरियान्तर (अन्य 
डरियाएँ) जोड़ना उत्चत नही)ं।  डरिया के जोड़ने से यह जो परभावपररग्रह आ जाता ह ैवह न तो प्रािाभरक 
ह ैअारै न ही यकु्क्तसंगत। “यधुि वनचरवकृतिरेायिंु” इत्याडद श्ोक33 के प्रसंग िें परभाव का आश्रय ललया 
जाता ह,ै वहा ँतो कष्ववचन ही प्रिार ह,ै अन्यत्र इस तरह के वकृतिान्त की पजञ्चका के आटोप (जबरदस्ी 
ठँूसने) िें तो नाटक के ष्विाता (नाटककार) की लेशिात्र भी अनुिष्त नही ंडदखती।

७. अणभनये आत्मभराि-पिभराि-पििेकीः
(अणभनय कििे समय नट के आत्मभराि औि पिभराि में पििेक)

अष्प च इह “िया” इत्याडदवैलक्ण्येन रावरेन इत्याडदना प्रककृ तोपयोमग डकजञ्चद् वस् ु
प्रकाश्यत,े यत ्प्रकारान्तरे न शक्ि।्

तथा डह अत्र रावरेन इत्यतः रावरो डह ष्नरष्तशयशौय्षसाराष्तरेकष्ववत्ष इष्त प्रतीयते, 
अथा्षन्तर-संरिमितवाच्यत्ात्। तथा “न खलु शङ्खचूिः सामिद्ोहष्नवा्षदस्पशा्षडदभीरुः इष्त, 
शङ्खिूिहतक	ककं	त्या	ककृ तम”्	इत्ादौ	तादृग्भङ््या	पिषादपनिगेदप्रकषयो	द्ोत्त।े	एिमन्त्रापप34।

और भी यहा ँ“िया” इस कथन िें ष्वलक्रतापूव्षक रावर प्रककृ त प्रसंग िें उपयोगी कुछ वस्तुथ्य 
प्रकट कर रहा ह,ै वह प्रकारान्तर से सम्भव नही ंह ै(इसललए यहा ँपरभाव िें रहना उत्चत ह)ै। क्ोडंक 
रावर द्ारा – इस कथन िें रावर असीमित शौय्ष के सार के अष्तरेक का ष्ववति्ष प्रतीत होता है और 
अथा्णन्रसङ्क्रममतिाच्यध्पन	होती	ह,ै	ििकक	इस	तरह	की	ध्पन	शंखिूड	स्वामी	के	द्रोह	का	प्रिाद	िग	
जाने से िरता नही ंह ै– इस संवाद िें या अरे नीच शंखचूि तनूे यह क्ा डकया – इस संवाद िें इसी 
भंमगमा	के	साथ	पिषाद	और	पनिगेद	का	प्रकष्ण	द्ोपतत	नही	ंहोता।	इसी	तरह	अन्त्र	भी	समझना	िाकहए।

अत्र तु कथाग्रह ेनैतादृशि ्अन्यत ्डकजञ्चदष्प भाष्त, केवलं तन्मात्रिेव। तस्मादहं हनूिान्, 

 33 यधुि वनचरवकृतिरेायिंु क्त्रबन्धोस्कृरियिष्वरहं्य रावरनेेष्त यकु्ति।्
  डकसलयसुकुिारं वक्सा येन सोढं भक्ष्तिरपष्तपक्चे्डद वजं् िघोनः।। – आ˚चू˚ ५.८
 34	 एिम	्अन्त्र	अपप।	–	P
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अहमेिमकरिममत्ाद्शभनयः	एि35 यजु्यत।े तदा।

तस्मिन	्प्लिगशादू्णिे	प्लिमाने	हनूमपत।

इत्ाकद	पद्गानम	्अनडुपपन्म्,	मयय	प्लिगशादू्णिे	इत्ाद्िे	उपपन्म।्	यथा	“िङ्ा	प्राप्तोऽस्मि”	
इत्यादौ।

सवकृतिालोचने तने ककृ तिेवमितीह यः।
असपद्ोऽशभनयः	सोयं	कथं	सङ्गपतममङ्गपत।।७६।।

यहा ँ(अगंुलीयक अंक के प्रसंग िें) कथा के ष्वकास िें ऐसा कोई प्रसंग नही ंह,ै जो प्रसंग पहले 
से चला आ रहा था, उसी का सातत्य ह।ै इसललए िैं हनुिान ्हँ, िैंने यह डकया ह ै(इत्याडद आत्मभाव िें 
रहकर) ही अभभनय डकया जाना उत्चत होगा। ऐसी स्स्ष्त िें –

“तस्मिन	्प्लिगशादू्णिे	प्लिमाने	हनूमपत	(िानरो	ंमें	ससहं	उस	हनडुमान	्द्ारा	सागर	तरैते	समय	...)”	
इत्ाकद	पद्36 का गान अनुत्चत हो जाएगा, “ियय प्लवगशादू्षले (वानरो ंिें धसहं िुझ हनुिान ्द्ारा सागर 
तरैते	समय…)”	–	इस	तरह	से	गान	होना	िाकहए,	जिस	तरह	“िङ्ा	ंप्राप्तोऽस्मि	(मैं	िंका	में	आ	गया)”	
इस संवाद िें आत्मभाव के साथ ही अभभनय होता है।।

यडद यह कहो डक कथा के प्रसंग िें हनुिान ्अपने ही वकृतिान्त का सिीक्र (अपने से अलग होकर 
– अपने आप को अन्य पुरुर के रूप िें देखत ेहुए कर रह ेहैं) इसललए उनका अभभनय करने वाले नट 
ने भी इस प्रसंग िें ऐसा डकया, तब यह प्रश्न आता ह ैडक हनुिान ्अपने िन िें जो ष्वचार कर रह ेहैं, उसे 
पद्	में	अशभनय	के	साथ	कहने	में	संगपत	कहा	ँरह	गई?।।७६।।

डकञै्चतादृशपरभावेन37 स हनूिान् सिुद्िुतिीय्ष लङ्ािाससाद38 इत्यभभनीय पुनः लङ्ा ं
प्राप्तोऽस्मीष्त39 पठ्यत।े तत्र “स हनूिान ्लङ्ा ंप्राप्त” इष्त डकिेतत।् कथिनयोघ्षटना40। अत्र डह 
कतु्षभदेदो भाष्त। तदभेदश्रद्धाया ं त ुिध् ेएतावदानीतपरभावष्नवत्षनेन आत्मभावग्रहरं यकु्ति।् 
य एविम्भोधितररेन राक्सपुरिागतः सोऽहमिष्त41। यथा दशकुिारचररते िरीत्चप्रवकृतिौ। न 
ि	तथाभािस्	अथ्णससद्धतं्	भिपत	इपत	िाच्यम्,	असंिन्धपररहाराथवं	साक्ात्प्रपतपादनीयत्ात।्	

 35	 तमिाद	्अहमाकद	अहमेिम	्अकरिम	्इत्ाद्शभनयः	एि
 36	 तस्मिन	्प्लिगशादू्णिे	प्लिमाने	हनूमपत।
  इक्षाकुकुलिानाथशी त्चन्तयािास सागरः।। – रामारि	६.८७

 37	 ककं	ि	एतादृशपरभािेन	–	P
 38	 समडुद्रम	्उतिीय्ण	िङ्ाम	्आससाद	–	P
 39	 प्राप्तोस्मि	इपत	–	P
 40	 कथम	्अनयोः	घटना	–	P
 41	 यः	एिम	्अम्भासेधतरणने	राक्सपडुरम	्आगतः	सोहम	्इपत	–	P



66  | नटाङ्कुशम्

ष्वष्वर्ाया ंकस्माडददि ् आडदिसभावावासनेन अन्तरा नागकन्यासुरतसुहृदमिते्यतावदकुक्ता42 
तदनन्तराभभनीयिानिैनाकागिनादौ।

और इस तरह के परभाव के साथ हनुिान ्सिदु् पार करके लंका िें पहँुच गए यह अभभनय डदखाकर 
– अब िैं लंका िें आ गया – यह कहकर डफर (आत्मभाव के साथ) अभभनय होने लगता है। वहा ँपर तो 
हनुिान ्का अभभनय करने वाला नट “व ेहनुिान ्लंका पहँुच गए” – यह कह रहा है और यहा ँ“िैं लंका आ 
गया” यह कह रहा ह ै– इन दोनो ंकी संगष्त कैसे बठेैगी? यहा ँकता्ष से भेद ह,ै वहा ँअभेद िें श्रद्धा होने पर 
यहा ँजो परभाव की स्स्ष्त थी, अब वह ष्नवकृति हो गई, और हनुिान ्का पात्र अब आत्मभाव िें आ गया यह 
उत्चत हुआ  डक सागर पार करने वाला वही हनुिान ्िैं हँ। जजस प्रकार दशकुमारचररि  िें िरीत्च43 के वकृतिान्त 
िें। (वहा ँिरीत्च अपना वकृतिान्त अन्यपुरुर िें बतात ेहैं, इससे ऐसा करना सतःधसद्ध नही ंहो जाता। क्ोडंक 
कथा िें सम्बन्ध बनाए रखने के ललए साक्ात ्प्रष्तपादन करना उत्चत ह।ै ऐसी स्स्ष्त िें पहले आत्मभाव से 
कथा आरम्भ करके बाद िें अन्यभाव से कथन करने लग जाना कैसे उत्चत हो सकता है? यही स्स्ष्त “िनैाकं 
नागकन्यासुरतसुहृदि”् इस संवाद को बोलकर डफर उस पर अभभनय करत ेहुए चलने के प्रसंग िें भी है।

८. नटेन स्वराणभनीिपरात्रव्यपिरितिमनपरात्रस्यरानडुकृिौ पिप्पिपसत्तीः
(नट विरािरा स्वराणभनीि परात्र के अपिरिति दूसिे परात्र करा अणभनय 

किने िग जराने पि आपसत्त)

यच् इदि् अन्यवर्रकापररग्रहे अन्यानुकररं44 तदष्प ष्नरूपरीयि्। नाट्ये खलु 
एकस्यानुकररे45	 िाचिकाकङ्गकाहाय्णसास््विकात्मकाश्त्ारोऽशभनयाः46 प्राचीनैः प्रोत्चरे। तैश्च 
सिुडदतैभ्षष्वतव्ि4्7। अपरथा अनुककृ ष्तवैकल्यप्रसङ्ात।् तथा च उक्ति।्

चतरु्विश्चाष्प भवेदथ्षस्याभभनयो डद्जाः।
अनेकभेदकरणाद्स्मिन्ाटं्य	प्रपतपष्ठतम।्।48

 42	 नागकन्ासडुरतसडुहृदम	्अते्तािद	्उक्ता	–	P
 43 दशकुमारचररि	दण्ी	का	गद्काव्य	ह,ै	जिसमें	दस	कडु मारो	ंकी	आपिीती	ह।ै	इन	कडु मारो	ंमें	से	एक	अपहारिमा्ण	

की आपबीती िें िरीत्च ऋष्र की आपबीती भी सन्मिललत हो जाती ह।ै अपहारविा्ष राजकुिार राजवाहन का पता 
लगाने के ललए भटकता हुआ उनके आश्रि िें जा पहँुचता ह,ै िरीत्च उसे चम्ा पहँुचने का िाग्ष बतात ेहैं, डफर 
अपना वकृतिान्त भी सुनात ेहैं, जो पूव्षघडटत वकृतिान्त ह।ै

 44	 यच्च	इदम	्अन्िर्णकापररग्रह	ेअन्ानडुकरणं	–	P
 45	 एकस्	अनडुकरणे	–	P
 46	 सास््विकात्मकाः	ित्ारोऽशभनयाः	–	P
 47	 समडुकदतःै	भपितव्यम	्–	P
 48 नाट्यशास् त्र ८.८। नटाङ्कु श िें उद्धकृत काररका का नाट्यशास् त्र के विोदरा संस्रर से पाठभेद ह।ै ष्वशेररूप से 

काररका का उतिराद्ध्ष नटाङ्कु श िें काफी अलग है। विोदरा संस्रर िें पूरी काररका इस प्रकार ह ै–
  चतरु्विश्चवै भवेन्ाट्यस्याभभनयो डद्जाः।
	 	 अनेकभेदिहुिं	नाटं्य	ह्यस्मिन्प्रपतपष्ठतम।्।
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इपत।	एिं	सपत	िेषेण	हनूमद्ािम	्अििम्ब्य	अिस्स्तौ	रामाकद	भािाङ्गीकरणं	न	उपपद्त,े	
यत्र –

नाहमस्मिन	्प्रभडुः	कायगे	िानरेन्द्र	न	िक्ष्मणः।49

इत्याडद श्ोकानुबन्धो जागर्त। आहाय्षस्य च आडङ्कादेश्च संबन्न्धभेदपररग्रहोऽयि ्
औत्चत्यस्य गलाि्षचन्द्रः। तदानी ंनाट्यजीवातभुूतस्य रसस्य कीदृशी दशा भवेत।् यदकुक्ति।्

“अनौत्चत्यादृत ेनान्यद्सभङ्स्य काररि”्।50 इष्त।

और यह जो दूसरे के वर्रकापररग्रह (वेश िारर करना, सज्ा) के अवसर पर अन्य का अनुकरर 
डकया जा रहा ह,ै उस पर भी ष्वचार होना चाडहए। नाट्य के प्रयोग िें एक के अनुकरर िें वात्चक, 
आमंगक,	आहाय्ण	और	सास््विक	ये	िारो	ंही	अशभनय	पडुराने	आिाययों	ने	िताए	हैं।	इनका	प्रयोग	एक	साथ	
होना चाडहए, नही ंतो अनुककृ ष्त ष्बगड़ जाएगी। जैसा डक कहा भी है –

ह ेडद्जो,ं नाटक के डकसी भी प्रसंग का अभभनय चार प्रकार का हो सकता ह ै– अनेक भेदो ंवाला  
नाट्य इसी िें प्रष्तष्ष्ठत है।

ऐसी स्स्ष्त िें जब नट वेश से हनुिान ्का भाव िारर करके िंच पर स्स्त ह,ै तो उसका राि आडद 
के भाव को सीकार कर लेना उत्चत नही ंह।ै जसैा हनुिान ्के पात्र द्ारा राि के कथन – हे वानरेन्द्र, इस 
काय्ष िें न तो िैं सिथ्ष हँ, न लक्ष्मर ही। हनुिान ्का अपने वानर वेश के आहाय्ष और आमंगक अभभनय 
से भभन् आहाय्ष और आमंगक वाले पात्र (राि) का अभभनय करने लग जाना औत्चत्य को गरदष्नया देकर 
बाहर ष्नकाल देना हुआ। ऐसी स्स्ष्त िें नाट्य के जीवनरूपी रस की क्ा दशा होगी? जैसा कहा भी 
ह ै– “अनौत्चत्य के अष्तररक्त रसभंग का और कोई दूसरा कारर नही ंहोता।”

टटप्पिी – वर्रकापररग्रह शब् का प्रयोग नाट्यप्रस्षु्त के पहले नटो ंया अभभनेताओ ंकी साज-सज्ा 
के अथ्ष िें भवभूष्त ने मालिीमाधि  नाटक की प्रस्ावना िें भी डकया ह।ै

कष्परूपिुपादाय लाङू्लाडदष्वशेष्रति।्
सीता	भूत्ा	पििासाकदनटनं	साधडु	साध्ध्दम।्।७६।।	

 49 रामारि, डकप्ष्कन्धाकाडि, ४०.१२ का पूरा श्ोक इस प्रकार ह ै–
	 	 नाहमस्मिन	्प्रभडुः	कायगे	िानरेन्द्र	न	िक्ष्मणः।
  त्िस्य हेतःु काय्षस्य प्रभुश्च प्लवगेश्वर।।
  राि सुग्रीव से कहते हैं – ह ेवानरेन्द्र, इस काय्ष – सीता अन्रेर – को करने िें न तो िैं सिथ्ष हँ न ही लक्ष्मर। 

इस काय्ष को पूरा करने के ललए तुि ही हेत ुहो सकते हो तथा तुि इसके ललए सिथ्ष भी हो।
 50 ध्वन्ालोक ३.�४ पूरी काररका इस प्रकार ह ै–
  अनौत्चत्याद ्ऋत ेनान्यद ्रसभङ्स्य काररि।्
  प्रधसद्धौत्चत्यबन्धस् ुरसस्योपष्नरत्परा।। 
  अनौत्चत्य के अष्तररक्त रसभंग का अन्य कोई कारर नही ंहोता। प्रधसद्ध औत्चत्य  का ष्नवा्षह रस का परि सार ह।ै
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एकोऽनुकाययो वेरेर, तथान्यस्त्वाडङ्काडदना।
इष्त केनोपडदटंि वा क्व वा लौडककिागिे।।७७।।

पूँछ आडद (वानर के त्चहो)ं से यकु्त कष्परूप को िारर करके हनुिान ्(का अभभनय करने वाला 
नट)	सीता	िनकर	पििासपूि्णक	िो	नटन	करने	िग	गया	यह	तो	िडा	अच्ा	हुआ।।७६।।	

वेश डकसी अनुकाय्ष (िूल पात्र) का हो, आमंगक डकसी दूसरे पात्र का डकया जाए, यह व्वहार 
डकसने बताया, कौन से आगि िें इसका उपदेश डदया गया है?।।७७।।

९. एकेन नटेन अनेकभमूमकरापरिग्रहे आसराधरािणं कौशिममपि पूि्यपक्क्षणस्क्य ीः, 
िस्य खण्नं च

(पूि्यपक्षी करा िक्य  क्क एक नट विरािरा अनेक भमूमकराएँ एक सरार क्कयरा जरानरा  
आसराधरािण कौशि है औि उसकरा खण्न)

ननु च सािाररं तावत ्पकृथक् पकृथगाहाय्षपररग्रहेर नाट्यि्, इदं पुनरष्तपेशलं कौशलं, यदेक- 
वर्रकासिालम्बनेऽन्यानुकररिुद्भाव्त5े1। तस्यािष्प ष्विाया ंप्रके्कजनस्य ष्नसग्षतो ष्नश्रे-
गुरदोरष्ववेकष्नष्णातहृदयस्य चित्ारोदयदश्षनात।्

अत्र अभभिीयत,े भो ष्वद्न्, डकयडददं कौशलं हनूिदू्भमिकाि ्आदाय वत्षिानस्य रािोऽहि ्
इष्त सङ्पििात्रकररं डकमिष्त दकुष्करं भवेत।् न खलु तथा िनने अिुष्य रािभावः सजिातो दृश्यत,े 
येन कौशलं कुशलल स्यात।्

यडद यह कहत ेहा ेडक नाटक िें प्रते्यक पात्र का आहाय्ष या वशेभूरा अलग-अलग हो यह तो सािारर 
बात ह,ै और यह असािारर िनोहर कौशल होगा डक वेशभूरा और साज-सज्ा जजस पात्र की ह,ै उससे 
भभन् पात्र का अभभनय कोई नट (अपनी िूल भूमिका िें रहत ेहुए ही) कर िाले। इस तरह की ष्विा िें 
भी सिस् गुरो ंऔर दोरो ंिें भेद करने िें ष्नपुर हृदय वाले प्रके्कजनो ंको साभाष्वक रूप से चित्ार 
का अनुभव होता ह ै– यह बात देखी गई ह।ै

इसके उतिर िें कहत ेहैं – हे ष्वद्ान्, हनुिान ्की भूमिका िें उतरे हुए पात्र का यह संकपि िात्र कर 
लेना डक “िैं राि हँ” – कौन सा बड़ा कौशल ह,ै और इसिें  ऐसा दकुष्कर भी क्ा ह।ै “िैं राि हँ” ऐसा िनन 
कर लेने से तो उसिें सचिुच का रािभाव आ नही ंजाएगा, जजससे उसका ऐसा कौशल प्रशस्य बन जाए।

ननडु	ि	तदानीम	्अस्मिन	्नटे	रामसम्बन्न्धनामनडुभाि-52काय्षत्चन्ताकान्ताष्वयोगवकै्लव्ादीना ं 
दश्षनात्, डकं राितं् सजिातं न दृश्यते। 

िैवि।् ते ष्वरहवेदनादयो ष्वतन्यिानाः भावाः रािस्य एत ेइष्त न प्रतीयन्त।े कथमिव तथा 
प्रतीयन्ता ंनाि। पुरतः पररसु्रत्ाकलेखालाङू्लाडददश्षने रािोऽयि ्इष्त प्रतीत्यभावात ्वानरः इष्त 
प्रतीष्तभावाच्। तदानी ंपुनरयिात्मानुत्चतं53 यत्त्जञ्चत ्चेटित ेइते्यव प्रष्तभाष्त।
 51		यद	्एकिर्णकासमािम्बने	अन्ानडुकरणम	्उद्ाव्यत	े–	P
 52	 रामसम्बन्न्धनाम	्अनडुभाि	–	P
 53 प्रतीपतभािात	्ि।	पडुनः	अयम	्आत्मानडुचितं	–	P
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अस् ुवा तत्राष्प राित्ि्, इदं त ुवक्तव्ि।् इह भभन्सम्बन्न्धनोरभभन्सम्बन्न्धनोश्चानयो- 
िगेषाकङ्गकाद्ोः54	सामं्	िा	समस्स्,	तारतमं्	िा।	न	सामं्,	कथममि	हनूमद्मूमकया	रामभािनटनं	
रािभूमिकाष्वशेष्रतरािभावनटनमिव स्यात्। तारतमं्य च कीदृशमिष्त त्चन्तायां तावत ्
सितु्चतवरेसत्चवनटने प्रके्कारा ंरािोऽयमिष्त प्रष्तपत्तिः पररपूरा्ष, अन्यथा न पररपूरा्ष इष्त भवष्त। 
तदा प्रष्तपत्यनुसारेर तडद्रयभूतस्य अनुकररस्य अष्प तथा पररपूर्षतापररपूर्षत े स्याताि।् तथातं् 
पुनः वेरान्यव्ष्तरेकानुष्विायय इष्त नूनिेष्रतव्ि5्5।

पूव्षपक्ी कहता ह ै– उस सिय (हनुिान ्का अभभनय करने वाले) इस नट िें राि से सम्बन्न्धत 
अनुभाव – काय्ष की त्चन्ता, ष्प्रया से ष्वयोग के कारर होने वाली ष्वकलता आडद – डदखाई देने लगत े
हैं, तो वह नट प्रत्यक् ही रािसरूप हो गया – यह क्ो ंनही ंदेखत?े

(उतिर िें धसद्धान्तपक्ी कहता ह)ै – ऐसी बात नही ंह।ै हनुिान ्के पात्र का अभभनय करने वाले नट 
िें जो ष्वरह-वेदना आडद भाव झलक रह ेहैं, वे राि के हैं – ऐसी प्रके्क की प्रतीष्त नही ंहोती। प्रतीष्त 
होगी कैसे? क्ोडंक सािने तो कौवे के सिान आखँें व  चिकती पूँछ देखकर यह राि है – ऐसी प्रतीष्त हो 
नही ंसकेगी, और यह वानर है यही प्रतीष्त बनी रहगेी। अतः प्रके्क को यही लगता रहगेा डक यह वानर 
(का अभभनय करने वाला नट) जो कुछ चेटिा कर रहा ह,ै वह उसके चररत्र के अनुरूप नही ंह।ै िान भी 
ललया डक हनुिान ्का अभभनय करने वाले नट िें राित् की प्रतीष्त हो जाएगी, परन्त ुइसिें भी यह तो 
बताना होगा डक राि और हनुिान ्के दो पात्रो ंिें भभन् सम्बन्ध िानें या अभभन् सम्बन्ध िानें? इनके वेश 
और आमंगक आडद िें साम्य ह ैया तारतम्य?  साम्य तो हो नही ंसकता, हनुिान ्की भूमिका िें राि के भाव 
का अभभनय राि की भूमिका से ष्वशेष्रत राि के भाव के अभभनय के सिान होगा। तारतम्य भी कैसा 
होगा – इस पर ष्वचार करत ेहैं तो यही कह सकत ेहैं डक सिुत्चत वेश िारर करके अभभनय करने पर 
ही प्रके्को ंको – यह राि ह ै– ऐसी पररपूर्ष प्रतीष्त हो सकती ह,ै अन्यथा  पररपूर्ष प्रतीष्त नही ंहोगी। तब 
इस प्रतीष्त के अनुसार इसके ष्वरय राि के अनुकरर की भी पररपूर्षता होगी। इस पररपूर्षता के ललए 
जजस पात्र का अभभनय करना ह,ै उसी का वेश होने पर यह होगी, अन्यथा नही ं– इस प्रकार का अन्य 
और व्ष्तरेक िानना आवश्यक है।

१०. पिकिनटने कौशिम्, अपिकिनटने िेपि पयरा्यिोचनरा
(पिकि अणभनय में कौशि है यरा अपिकि में – इस प्श्न पि पिचराि)

एवं स्स्ते ष्वकलनटनं वाऽत्र कौशलिष्वकलनटनं वेते्यतदेव56 पया्षलोचनीयं वत्षते। 
तत्राष्वकलनटनं कौशलमिष्त चेडददिेकभूमिकाकरर ेअन्यानुकररिकौशलमिष्त57 सिापष्तति्, 
वरेराडहते्यन तस्य ष्वकलत्ात।् यडद पुनस्दा पररगकृहीतवरेष्तरोभावनिनुत्चकीर्रतवरेाष्वभा्षवनं च 

 54	 शभन्सम्बन्न्धनोः	अशभन्सम्बन्न्धनोः	ि	अनयोः	िेषाकङ्गकाद्ोः	–	P
 55	 पडुनः	िेषान्वयव्यपतरेकानडुपिधायय	इपत	नूनमेपषतव्यम	्–	P

 56	 एिं	स्स्त	ेपिकिनटनं	िा	अत्र	कौशिम	्अपिकिनटनं	िा	इते्तद	्एि	–	P
 57	 तत्र	अपिकिनटनं	कौशिम	्इपत	िेद	्इदम	्एकभूममकाकरणे	अन्ानडुकरणम	्अकौशिम	्	इपत	–	P
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शक्त ेततः कौशलि ्अक्तं58 स्यात।् तत ्कथं शक्त।े केन खलु प्रकारेर अभभव्ाप्तः पुरोवतशी 
सु्टदृश्यिानो वेरः प्रतीष्तभूिेः अपनीयत।े कथं वा अपरो गगनारष्वन्सुन्रः प्रष्तभासडदशि ्
आनीयेत।

ऐसी स्स्ष्त िें यहा ँयही ष्वचार करने को बचता है डक हनुिान ्का अभभनय करने वाले नट का 
कौशल ष्वकल नटन िें ह ैया अष्वकल नटन िें? यडद कहो डक अष्वकल नटन िें ही कौशल ह,ै तो एक 
भूमिका करत ेहुए अन्य की भूमिका करने लग जाने का अकौशल इसिें आ जड़ुता ह,ै क्ोडंक हनुिान ्
की भूमिका करने वाले नट ने राि का वेश िारर नही ंडकया, अतः आहाय्ष की न्यनूता के कारर यहा ँ
अकौशल हो गया।  यडद जजसकी भूमिका चल रही ह ैउसके (हनुिान)् वेश के साथ अन्य भूमिका के पात्र 
(राि) का वेश भी यडद उसी सिय िारर कर ललया जाए, तो कौशल अक्त बना रहगेा। परन्त ुऐसा हो 
कैसे सकता ह?ै जो वेश शरीर पर सब ओर से लपेटा गया ह ैऔर सािने ही साफ डदख रहा ह,ै वह प्रतीष्त 
पथ से कैसे हटाया जा सकता ह?ै और गगनारष्वन् (आकाशकुसुि) के सदृश अन्य वेश उसी सिय कैसे 
प्रतीष्त पथ पर लाया जा सकता है?

स्यान्मति्। अन्यदीयोऽष्प पररगकृहीतवेरोऽन्तरान्तराऽनुत्चकीष्य ्षिारानािात्मीयवेर- 
इवावभाष्त59, आडङ्कस्य चित्ारकाररत्ने प्रािान्याद्, इतरस्य तदनुगामित्ाचे्ष्त60। 

नैतत्, तथा उपलम्भानुदयात।्
रािवेरीभवेदेर वेरो हनुितो यडद।
हनूिानेव रािोऽष्प नान्य इते्यव कथ्यताि।्।७८।।

िान भी ललया डक एक भूमिका करता हुआ पात्र अन्य की भूमिका भी साथ करने लग जाए, तो उसका 
वेश भी अन्य भूमिका के वेश जसैा प्रतीत होने लग जाएगा। क्ोडंक चित्ार तो आमंगक अभभनय का ह,ै 
प्रिानता भी उसी की ह ैअन्य (आहाय्ष) अभभनय तो उसका अनुगािी ह।ै परन्त ुयह भी सम्भव नही,ं क्ोडंक 
इस तरह की उपलप्ब्ध (आमंगक के चित्ार के कारर आहाय्ष का अन्यथा भाधसत होने लगना) हो नही ं
पाती। यडद हनुिान ्का वेश राि के सदृश हो सके, तो यह हनुिान ्ही राि ह ै– ऐसा कह सकत ेहो।।७८।। 

यद्सौ	पररणामः	स्ात्,	प्रत्ापचतिप्रथा	कथम।्
क्ीरं दधिदशाप्रापं्त न पुनः क्ीरता ंव्रजते।्।७९।।

तस्माद ्एकस्य वेरो नान्यस्य61 बोभवीष्त।
इतं्थ स्स्त ेपुनः 

यत्र नाट्यष्विौ सात्मवेरभावो न केवलि।्
अन्यवेरावलम्बोऽष्प ततोऽन्यत ्डकिकौशलि।्।८०।।

 58	 पडुनः	तदा	पररगकृहीतिेषपतरोभािनम	्अनडुचिकीर्षतिेषापिभा्णिनं	ि	शक्यते	ततः	कौशिम	्अक्तं	–	P
 59	 पररगकृहीतिेषः	अन्रान्रा	अनडुचिकीष्य्णमाणानाम	्आत्मीयिेषः	इि	अिभापत	–	P
 60	 	तदनडुगाममत्ात	्ि	इपत	–	P
 61	 तमिाद	्एकस्	िेषो	न	अन्स्	–	P



|  71अङु्लीयाङे् अनौत्चत्यपरम्रा (अंगुलीय अकं िें अनौत्चत्य की परम्रा)

यडद यह कहा जाए डक राि की प्रतीष्त एक पररराि ह,ै तो इसकी ष्वश्वसनीयता कैसे हो पाएगी? 
एक बार दूि दही बन गया, तो वह डफर से दूि नही ंबन सकता।।७९।।

अतएव एक का वेश अन्य का वेश हो जाए यह सम्भव नही ंह।ै ऐसी स्स्ष्त िें –

नाट्य के ष्विान िें जहा ँकेवल अपनी सयं की भूमिका का वेश भाव ही नही,ं अन्य भूमिका के वेश 
भाव का भी अवलम्बन होन ेलग,े तो इससे बढकर अकौशल या अनाड़ीपन और क्ा हो सकता ह?ै।।८०।।

प्रके्कारा ंच तत्र पररतोराभास एव भवष्त, वेराननुकूलभावनटनपैशात्चकालोकनजष्नत-
ष्वरिप्रतीष्तकदर्थत हृदयदकुःस्ावस्स्त्ात।् एकाडकत्ादेवमिष्त62 चेत ्डकं ब्िूः। सहायसाध्ा 
ककि	धरेूषा	माद्णकङ्गकाद्भािे	का	खिडु	प्रपतपचतिः,	स्वयमभािे	िा।

प्रके्को ंको इसिें (वास्ष्वक पररतोर नही)ं पररतोराभास ही होता ह,ै क्ोडंक वे वेश के अननुकूल 
भाव के नटन करने की पैशात्चक स्स्ष्त के अवलोकन से उत्पन् ष्वरि प्रतीष्त द्ारा िन िसोसकर रह जात े
हैं। यडद यह कहो (िंच पर हनुिान ्का ही अकेला पात्र ह,ै उसी से उसकी तथा अन्य पात्रो ंकी भी भूमिका 
करानी ह)ै, तो इसिें अब क्ा कहें। (रंगिंच के संसार की) यह िरुी तो सहायको ंसे ही साध् होती ह,ै 
(एक	ही	पात्र	होने	का	िहाना	ककया	ह)ै,	किर	मादवंमगक	भी	नही	ंममिेगा,	तो	क्या	करोगे	या	(हनडुमान	्का	
अभभनय करने वाला नट भी) सयं न हो तो क्ा करोगे?

११. नराट्यशरास् त्ररेातिनराट्यधममीकृिराणभनयसमििं एकस्य नटस्य  
बहुभमूमकराकिणममपि पूि्यपक्क्षणो िरादस्य पनिराकिणम्

(एक नट विरािरा अनेक भमूमकराएँ किनरा नराट्यशरास् त्र समिि है – 
पूि्यपक्षी के इस करन करा पनिराकिण)

ननडु	यदे्िम्,

यदेका ंभूमिका ंककृ त्ा, कुवशीतैकान्तरेऽराि।्
कौशल्यादेककत्ाद्ा, नाट्यििशीककृ तं त ुतत।्।63

इत्यस्य कोऽथ्षः।

(पूव्षपक्ी प्रश्न करता ह)ै – अच्ा, यडद ऐसी बात है, तो –

यदेका ंभूमिका ंककृ त्ा, कुवशीतैकान्तरेपराि।्
कौशल्यादेककत्ाद्ा, नाट्यििशीककृ तं त ुतत।्।

िंच पर कोई पात्र अकेला होने के कारर अथवा अपनी नाट्यकुशलता के कारर, एक भूमिका 
करके बाद िें दूसरे की भूमिका करने लग जाए, तो यह नाट्यििशी पद्धष्त है।

 62	 एकाककत्ाद	्एिम	्इपत	–	P
 63 नाट्यशास् त्र १३.७७, विोदरा संस्रर िें डकजञ्चत ्पाठभेद है, वहा ँयह काररका इस प्रकार है –
  य एका ंभूमिका ंककृ त्ा कुवशीतैकान्तरेऽपराि।्
  कौशल्यादेककत्ाद्ा नाट्यििशी त ुसा स्मकृता।।
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(नाट्यशास् त्र  के) इस वचन का क्ा अथ्ष ह?ै

भो दृटिि ्एतदथ्षभ्रिेर इदं64 दकुर्वलधसति।् अस्याथ्षस् ुसहप्रवकृत्तिितः अनेकस्य अनुकाय्षस्य 
यथायोगि् एकस्य भूमिकया अनुकररि् आरचय्य तदवान्तरष्वचे्दे सपडद तां ष्वसकृज्य 
इतरभूमिकािादाय नटनं नाट्यििशी इष्त।

वस्तुः तयोः अन्योन्यसिक्ो व्वहारः। इह पुनरेकस्य व्वहारभागसिये अन्यस्य पुरस्ाद ्
अवस्ानं सङ्ल्पिति।् लोके डह अधसद्धः प्रकारः नाट्यििशीकौशलं च तदानी ं भवेत।् िुहुिु्षहुः 
वेरपररवत्षनष्वकपिाद ्एक एव ततित्स्वभावसिुन्मीलनि ्आदिाष्त इष्त एकाडकत्िष्प हतेतुया 
प्राप्ोपत।	अमडुष्य	सूक्स्	त्दशभमताथा्णताया	ंपडुनः	पूिा्णपरपिरोधस्ािद	्आपद्ेत।	िक्ष्यते	खिडु	–

या यस्य लीला ष्नयता गष्तश्च रङ्प्रष्वटिस्य ष्विानयकु्ता।
तािेव कुया्षदष्विुक्तसत्त्वो यावन् रङ्ात ्प्रष्तष्नग्षतोऽसौ।।65

(इसकी प्रष्तडरिया िें उतिरपक्ी कहता ह)ै – अरे, सिझ िें आ गया। (भरतिषु्न की इस काररका) के 
अथ्ष को घुिाकर ही आप यह सारा दकुर्वलास कर रह ेहैं। (भरतिुष्न के इस कथन का वास्ष्वक) आशय 
ह ै– सिान प्रवकृत्ति वाले अनेक अनुकायकों (नाटक के पात्रो)ं की रिि से एक की भूमिका का अनुकरर 
करके उसके अनन्तर ष्वचे्द करके भूमिका को ष्वसर्जत करके अन्य भूमिका का ग्रहर करके नाट्य 
करना नाट्यििशी ह।ै

वस्तुः यहा ँजो आप कर रह ेहैं उसिें दो भूमिकाओ ंका व्वहार एक-दूसरे के आिने-सािने हुआ 
जा रहा ह।ै पद्धष्त यह ह ैडक एक पात्र के रहत ेउसके सािने अन्य पात्र की एक साथ अवस्स्ष्त संकल्पित 
की जाती है। लोक के व्वहार िें  अधसद्ध नाट्यििशी की पद्धष्त का कौशल तभी हो पाएगा। बार-बार 
वेश बदलने के ष्वकपि के स्ान पर एक ही पात्र उस वेश िें अन्य भूमिका के सभाव को भी प्रकट कर 
देता ह ैइस कारर से वह अकेला हो जाता ह।ै भरत के वचन का आपने जो अपना अभभित अथ्ष ष्नकाल 
ललया उसिें तो पूवा्षपरष्वरोि हो जाता ह।ै क्ोडंक आगे भरतिुष्न ने कहा ह ै– रंगिंच पर प्रवेश करने 
वाले जजस पात्र की जो लीला ष्विान के अनुसार ष्निा्षररत ह,ै और जो गष्त ष्नयत ह,ै वह सत्त्व का त्याग 
डकए ष्बना उसी को ष्नभाए, जब तक डक वह िंच से ष्नष्क्रिर नही ंकर लेता।

इपत	िेषाकङ्गकाद्ोः	शभन्सम्बन्न्धताया	ंस्वभािपररत्ागः	सञ्ायत,े	अपरभूममकाकरणमपप66 
नैव भवष्त, वेराभावात।्

नाट्यन्यायष्वरोिश्च पररसु्टः। अंशत्रयिष्प आहाय्षमिष्त लोकवादः अत एव न एर प्रकारो 
नाट्यििशी भष्वतिुह्षष्त। लोकििशीष्त शङै्व67 न कस्यत्चत।्

 64	 दृष्म	्एतदथ्णभ्रमेण	इदं	–	P
 65 नाट्यशास् त्र २५.११८, प्रोफेसर उष्न् ने इसका सन्भ्ष २५.१२० डदया है।
 66	 अपरभूममकाकरणम	्अपप	–	P	
 67	 िोकधममी	इपत	शङ्ा	एि	–	P
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इस तरह (आपकी पद्धष्त िें) वेश और आमंगक दोनो ंका सम्बन्ध टूट जाने से सभाव पररत्याग हो 
जाता ह,ै और जो नट एक भूमिका कर रहा ह,ै वह अचानक दूसरी भूमिका ग्रहर कर लेता ह,ै उसका 
ष्नभाव भी नही ंहो पाता, क्ोडंक इस दूसरी भूमिका का वेश उसने िारर नही ंडकया ह।ै

और नाट्यन्याय का ष्वरोि भी यहा ँएकदि स्पटि ह।ै लोक िें कहा जाता ह ैडक तीनो ंअशं आहाय्ष 
हैं, अतः यह प्रकार नाट्यििशी नही ंहो सकता, और इसके लोकििशी होने की तो कोई शंका भी डकसी 
को नही ंहो सकती।

१२. हनडुमिो भमूमकरायरा ंनटस्य सीिरानडुकिणसमये चेिराञ्चिोल्लम्बने आके्षपीः
(हनडुमरान ्की भमूमकरा कििे हुए नट करा सीिरा करा अऩडुकिण किने िग जरानरा  

औि आचँि पकडनरा – इस पि आके्षप)

अङ् भोः! यडददं कष्पवरभूमिकाया ंसीतानुकररोपरिि ेचेलाञ्चलोलिम्बनं डरियत ेतत ्डकन्ाि 
भवेत।् ननु स् त्रीसभावसूचकं तत्, तासा ंवसनप्रकारस्य तादृक्तात।् तर्ह ििकुरीनटने कीदृगेतत ्
स्यात?् वसनप्रकारताया ंवा डकं तावता एव सीतातं् सम्नं् भवष्त?

हनूिान ्बालतः पकृषे्ठ, सीता वसनतः पुरः।
अहो नाट्याधिरूढस्य वेरोपादानचातरुी।।८१।।

एवं च अष्नच्याष्प68	सीतायाः	ककजञ्चत	्प्रिेशो	भितडु	इपत	अभ्डुपेतव्यम।्	ततः	सीताद्रौपद्ोः	
न प्रवेश इष्त एवं कल्यारसौगन्न्धकाडद-69घडटतभीिाडदवर्रकापररस्स्तौ स्ोकप्रवेशो दृश्यत।े 
ककृ तमिह प्रसङ्ान्तरेर।

आहायदेर कष्पशे्रष्ठो, रािाडदस्त्वाडङ्काडदना।
दृश्यत ेसििेकते्रते्यर कुत्र भवो नयः।।८२।।

अरे, यह जो कष्पवर (शे्रष्ठ वानर हनुिान)् की भूमिका िें सीता का अनुकरर करत ेहुए वस् त्र के 
आचँल को ऊपर ढलकाया, यह क्ा ह?ै यडद कहो डक यह स् त्री सभाव का सूचक ह,ै क्ोडंक उनका 
पहनावा ही ऐसा होता ह।ै तो डफर ििकुरी या भ्रिरी का अभभनय करना पड़ गया तो क्ा करोगे? क्ा 
केवल कपड़े की झलक दे देने से हनुिान ्का अभभनय करने वाला नट सीता बन जाता है?

हनुिान ्बालक के रूप िें पीछे ह,ै कपड़े या आचँल को झलकाने के द्ारा सीता आगे ह!ै अहो, नाट्य 
िें अधिरूढ नट की यह कैसी वेरोपादानचातुरी ह!ै।।८१।।

(पूव्षपक्ी कहता ह)ै – इस तरह अष्नच्ा से ही सही, सीता  का कुछ प्रवशे हो जाए यह िान लीजजए। 
डफर सीता और द्ौपदी जसेै पात्रो ंका वास्व िें प्रवेश न कराना हो, तो उसी तरह एक झलक डदखाने 

 68	 अपनच्या	अपप	–	P
 69 कल्ािसौगन्न्धक		एक	व्यायोग	कोकट	का	रूपक	ह,ै	जिसके	रिययता	नीिकण्	हैं।	यह	रूपक	महािारि िें वर्रत 

एक प्रसंग पर आिाररत ह,ै जजसिें द्ौपदी के अनुरोि पर भीि इसे सौगन्न्धक पुष्प लाकर देत ेहैं।
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जसैा प्रवेश हो सकता ह,ै जसेै कल्ािसौगन्न्धक आडद नाटको ंिें भीि का वेश िारर करने वाला नट 
(द्ौपदी का) थोड़ा प्रवेश डदखा देता ह।ै

अब यह ष्वरयान्तर रहने ही डदया जाए।

आहाय्ष (वेशभूरा) से तो कष्पशे्रष्ठ (हनुिान)् और आमंगक आडद अभभनयो ंके द्ारा राि आडद 
पात्र – ये दोनो ंबातें एकत्र डदखाई दे रही हैं। यह कहा ँकी नीष्त है?।।८२।।

१३. अणभनये अनेकभमूमकरासराङ्ययेण अनराय्यत्वम्
(नराट्यराणभनय में अनेक भमूमकराओ ंको एक सरार ममिराने से अनराय्यत्व करा आके्षप)

रूपकष्नरूपरे पुनः अनुकाय्षसाङ्य्षि् अनाय्षिया्षदापया्षयताि् अराय्षते70। अत एवोकं्त 
घण्टा-कष्वना –

सादयन ्रसिनेकसंस्कृ तप्राककृ तरैककृ तपात्रसङ्रैः।
भावशुमद्धष्वडहतिैु्षदं जनो नाटकैररव बभार भोजनैः।।71

रूपक के ष्नरूपर िें अनुकाय्ष का साकंय्ष (एक पात्र द्ारा दो या अधिक पात्रो ंका एक साथ अभभनय 
करना) अनायकों की िया्षदा का पया्षय कहा गया है। जसैा डक घण्टाकष्व (िाघ) ने कहा है –

भाव की शुमद्ध से यकु्त अनेक संस्कृ त और प्राककृ त पात्रो ं(नाटक के पात्रो,ं भोजन के बत्षनो)ं का 
संकर डकए ष्बना रस का आसाद करत ेहुए लोगो ंने भोजन से उसी प्रकार आनन् पाया, जसैा नाटक 
से पाया जाता ह।ै

१४. अनेकभमूमकराग्रहणं नतंृ्य नतंृ्त िेपि पूि्यपक्षस्य खण्नम्
(अनेक भमूमकराएं एक नट विरािरा किने पि इसे नतृ्य यरा नतृ्त कहरा जरा सकिरा है –  

इस पूि्यपक्ष करा खण्न)

अथ साम्प्रतमिदं नकृतं्य नकृतंि वा स्यात।् एतदष्प न। उभयत्राष्प सािान्याभभनयस्य एव72 योगः 
न कथजञ्चदष्प पुनराहाय्षस्य इष्त। अत्र खलु रािाडदभावनटने अयं हनूिदे्रोऽनुरक्त एव। न च 
इह	अस्	समासञ्नमडुपपद्त।े

नन्न्ह रािाडदवकृतिान्तोऽप्यभभनेतव्73 इष्त चेत।् काििभभनीयताि7्4। डकडन्त्दिष्वरोिने 
ष्विातव्मिष्त75 ब्िूः। कथि ्अष्वरोि इष्त चेत ्रािभाविनङ्ीककृ त्य तडद्िानाडदप्रसजिनात।् यथा 

 70 पाठ त्चन्त्य।
 71 णशशुपालिध १४.५०।
 72	 सामान्ाशभनयस्	एि	–	P
 73	 ननडु	इह	रामाकदिकृतिान्ोपप	अशभनेतव्य	–	P
 74	 काममशभनीयताम	्–	P
 75	 ककंतडु	इदम	्अपिरोधने	पिधातव्यम	्इपत	–	P
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िङ्ा	ंप्राप्तोऽस्मि	इत्त्र	िङ्ाभाििैधडुयगेण	हस्मात्रपनिन्धनं	नगरप्रदश्णनम।्	रामाकदभािाङ्गीकरण	े
पुनः प्रिानतया  गकृहीतो हनूिद्भावः अखण्डितः स्यात।् वेरो डह अभभनयवगदे प्रिानि।् अत आह –

नानािस्ाः	प्रककृ तयः	पूिवं	नेपथ्यसूचिताः।
अङ्ाडदभभरभभव्क्क्तिुपगच्न्त्ययत्नतः।।76 इष्त।।

अब इस (हनुिान ्के अभभनय के साथ राि आडद अन्य पात्रो ंका एक साथ अभभनय) को या तो नकृत्य 
िाना जा सकता ह ैया नकृति। इन दोनो ं िें भी सािान्याभभनय का ही योग होता ह,ै आहाय्ष अभभनय का तो 
कही ंभी नही।ं यहा ँतो राि आडद के भावो ंका अभभनय हनुिान ्का अभभनय करने वाले नट के साथ यह 
हनुिान ्का वेश तो लगा ही हुआ है। इसका डकसी तरह भी सािजिस्य नही ंबठै रहा।

यडद यह कहत ेहा ेडक हनुिान ्के इस सीतान्रेर के प्रसंग िें राि आडद के वकृतिान्तो ंका भी तो 
अभभनय साथ िें करना ही ह,ै तो ठीक है, भले कराइए, परन्त ुयह ष्बना डकसी ष्वरोि के कराना चाडहए 
– यही हिारा कहना ह।ै यडद पूछो डक अष्वरोि कैसे होगा तो हिारा उतिर ह ैडक हनुिान ्का पात्र राि 
आडद के भाव को सीकार न करे, उनका उलेिख िात्र करके यह डकया जा सकता ह।ै जसेै डक हनुिान ्
जब यह कहत ेहैं डक “िैं अब लंका पहँुच गया” – तो लंका के भाव िें पहँुचे ष्बना केवल हाथ के संकेत 
भर से नगर को प्रदर्शत डकया जा सकता है। यडद हनुिान ्के अभभनय के सिय वही नट रािाडद के भाव 
को सीकार कर लेता है, तो उस सिय उसका हनुिान ्के भाव िें होना भी अखण्डित ही बना रहगेा (अतः 
ष्वरोि होगा), क्ोडंक अभभनय वग्ष िें वेश ही प्रिान है। इसीललए कहा है – 

ष्वष्वि अवस्ाओ ंवाली प्रककृ ष्तयो ं(नाटक के पात्रो)ं को पहले नेपथ्य (वेशभूरा) द्ारा सूत्चत डकया 
जाएगा। डफर उनकी आमंगक आडद द्ारा अभभव्क्क्त होती है। 

टटप्पिी – नटाङ्कुशकार की आपत्ति सैद्धान्न्तक तथा िूलभूत प्रश्न को उपस्ाष्पत करने वाली ह।ै जजस 
डरिया का सिावेश चाक्ार या नट हनुिान ्के अभभनय िें कर रह ेहैं वह नकृत्य है, नकृति ह,ै नाट्य ह?ै 
चाक्ार सयं उसे डरियानकृत्य कहता ह ैअतः वह नाट्य  नकृत्य नही ंह।ै नकृत्य के अनुकाय्ष िें तदाकारापत्ति 
नही ंहोती या पात्र के भाव अभभनेता अपने को उससे अभभन् होकर प्रस्तु नही ंकरता। हनुिान ्का 
अभभनय करने वाले नट द्ारा राि के वकृतिान्त की सूचना दी जा सकती ह,ै उस सूचना के साथ राि 
के पात्र से सम्बद्ध आमंगक अभभनय भी वह करके डदखा सकता ह,ै परन्त ुयह राि के पात्र के साथ 
भेदबमुद्धपूव्षक होगा, अभेदबमुद्धपूव्षक नही।ं

१५. पृरक् पृरक् भमूमकरानरा ंकृिे पृरक् पृरगेि नटराीः स्यडुरिपि ससद्रान्तस्य प्पिपरादनम्
(अिग-अिग भमूमकराओ ंके लिए अिग-अिग ही अणभनेिरा होगें –

इस ससद्रान्त करा प्पिपरादन)

तद्भावनेनैव तच्ररत ेप्रयोक्तव्े का प्रष्तपत्तिररष्त77	िेत्,	भद्रमडुख,	यद्ेिमस्स्	िाञ्ा	तर्ह	

 76 नाट्यशास् त्र २१.२, प्रोफेसर उष्न् ने इसका सन्भ्ष २१.४ डदया ह।ै विोदरा संस्रर िें “नेपथ्यसूत्चताः” के स्ान 
पर “नेपथ्यसाधिताः” पाठ ह।ै

 77	 प्रपतपचतिः	इपत	–	P
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ततिदकुत्चतवेराडदपररग्रहेर पकृथक् पकृथक् पात्रप्रवेशः डरियताि।् भावपररग्रहस्य अनुकररत्ात्, 
अनुकरर ेवरेस्य प्रथिाङ्त्ात्, एकेनैव पात्ररे सवदेरािप्यनुकररं कररीयमिष्त78 डकं िन्यसे? तर्ह 
डकमित्ययं हनूित्प्रवेशे एव तावदकारर? प्रथिं पर्षशालाङ्ोपरििे79 प्रष्वटिने तने लक्ष्मरपात्रेरवै 
कपीन्द्रानुककृ तेः एवं शक्त्प्रसङ्ात।् तत्र तत्र पात्रान्तरप्रवेशकथनिष्प अडकजञ्चत्रं स्यात।्  
पात्रैडस् त्रचतरैुरङ्80 इष्त आप्तभाष्रतिष्प अष्ववभक्ताथ्षकोडटिाष्वशेत।्81

यडद पूछो डक उसी एक पात्र के भाव िें रहकर उसके चररत्र का प्रयोग करने िें क्ा यकु्क्त ह,ै तो हिारा 
कहना है डक भद्िुख, यडद एक ही प्रसंग िें अनेक पात्रो ंके भाव डदखाने ही हैं, तो उनके सितु्चत वशे आडद 
को िारर करवाकर अलग-अलग नटो ंको उन पात्रो ंके रूप िें प्रवशे करवाकर डदखाओ। भाव का सीकार 
अनुकरररूप होता ह।ै अनुकरर िें वशे प्राथमिक होता ह।ै एक ही पात्र द्ारा सबका अनुकरर करना ह ै
– यह तिुने िान ललया, तो डफर यह केवल हनुिान ्के प्रवशे के अवसर पर ही क्ो ंकरवात ेहो, इसके पूव्ष 
पर्षशालाकं जब आरम्भ होता ह,ै उसिें लक्ष्मर का पात्र जसेै ही प्रवशे करता ह,ै उसी पात्र से हनुिान ्की 
भी अनुककृ ष्त कराई जा सकती ह।ै ऐसी स्स्ष्त िें अन्य पात्रो ंके प्रवशे की सूचना देने का भी कोई अथ्ष नही ं
रह जाएगा। नाटक के प्रते्यक अकं िें तीन या चार पात्र (िंच पर) रहत ेहैं – यह आप्तभाष्रत (भरतिुष्न 
जसेै नाट्याचायकों का कथन) भी अष्ववभक्ताथ्ष (बिेतलब) की कोडट िें जा पहँुचेगा। 

ननु कधथतप्रवेशाना ंप्रवेशो ष्विातव्ः न अन्यरेाि्, सत्यि।् डकंत ुकेरा ंप्रवेशकथनि ्इष्त 
त्चन्तनीयि्, इह अनुकरराथदे प्रवशेे अननुकाया्षरा ंप्रवशेो न काय्षः इष्त अनुकाया्षरािेव प्रवशेकथनं 
भवष्त। तदानीिकधथतप्रवेशाना ंन अनुकाय्षतं् प्राप्ति।् इह च हनूितः एव प्रवेशः अकधथ, न 
रािादेः इष्त कस्दनुकररष्नब्षन्धः82।

यहा ँकहा जा सकता है डक जजनका प्रवेश बताया गया ह,ै उनी ंका प्रवेश िंच पर कराया जाएगा, 
दूसरो ंका नही।ं सत्य ह।ै परन्त ुडकसके प्रवेश का कथन होगा – यह सोचने की बात ह।ै अनुकरर के 
ललए डकसी पात्र के प्रवेश के सिय अननुकाय्ष पात्रो ंका प्रवेश नही ंहोना चाडहए। ऐसे अननुकाय्ष पात्र का 
अनुकाय्षत् यहा ँआ पड़ा। यहा ँहनुिान ्का ही प्रवशे ष्नर्दटि ह,ै डफर राि आडद के अनुकरर का आग्रह क्ो?ं

१६. अनेकभमूमकराग्रहणे अनडुकिृ्यत्वरापसत्तीः
(अनेक भमूमकराएं किने पि अनडुकिरा्य कौन होगरा – यह आपसत्त)

अष्प च अत्र83 डकं नटो रािाडदकि ्अनुकरोष्त84, हनूिान ्वा? न नटः, तस्य हनिूदनुकररव्ापकृतत्-े 

 78	 सिगेषामपप	अनडुकरणं	करणीयम	्इपत	–	P
 79 आश्चर्यचूडामणि  का पहला अकं।
 80 दशरूपक ३.३७।
 81	 अपििशक्ताथ्णकोकटम	्आपिशेत	्–	P
 82	 कः	तदनडुकरणपनि्णन्धः	–	P
 83	 अपप	ि	अत्र	–	P
 84	 रामाकदकम	्अनडुकरोपत	–	P
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नान्यवैिुख्यात्85। हनूिाननुकरोष्त  इत्यत्र न डकजञ्चदष्प काररं पश्यािः। सत्यष्प वा ष्नमिति े
ष्नजवेरिपास्य रािाडदवेरपररग्रह े यकु्तः स्यात।् यथा हनूित्यनुत्चकीर्रत ेनटस्य सकीयवेरपररत्यागेन 
कष्पसिुत्चताहाय्षसिुपादानाि।्

और डफर यहा ँनट राि आडद का अनुकरर कर रहा ह ैया हनुिान ्अनुकरर कर रहा ह ैनट तो 
अनुकरर नही ंकरेगा, वह हनुिान ्के अनुकरर िें लगा हुआ ह,ै अन्य पात्र के अनुकरर से वह ष्विुख 
रहगेा। हनुिान ्अनुकरर कर रहा ह ै– इसका भी कोई कारर हि नही ंदेख रह।े यडद कोई कारर हो भी, 
तो हनुिान ्अपना वेश त्यागकर रािाडद का वेश िारर करके यह अनुकरर करे – यह उत्चत होगा, ठीक 
उसी तरह जसेै हनुिान ्का भाव िरने की इच्ा वाला नट अपना (सासंाररक) वेश त्यागकर कष्पसिुत्चत 
आहाय्ष को िारर करता ह।ै 

ननडु	यद्ेिं	नाटके	कथ्यमानाना	ंसिगेषामेि	िेषपररग्रहेण	पात्रप्रिेशः	कत्णव्यः	स्ात्,	मैनाक- 
नागकन्यासुरतादीनाि।्

उच्यते – अयिष्प प्रसङ्ः तवैव भशरधस पतष्त। भवता डह ष्नखखलानािष्प अनुकाय्षत्ि ्
अभ्पुगम्यत।े अभभडहतपरपया्षलोचनाया ंत ुन वयि ्एवि ्अनुयजु्येिडह।

(पूव्षपक्ी प्रश्न करता ह)ै – यडद ऐसी बात ह,ै तो नाटक िें जजस-जजसका उलेिख ह,ै उन सभी के 
िैनाक पव्षत, नागकन्या आडद पात्रो ंको वेश िारर करवाकर प्रवेश करवाना पड़ेगा। 

उतिरपक्ी इसके उतिर िें कहता ह ै– यह प्रसंग भी तमु्ारे ही धसर आ पड़ा (तिुने सयं यह बला 
िोल ली ह)ै। तुिने ही सारे पात्रो ंको अनुकाय्ष बनाना सीकार डकया ह।ै नाटक िें जो कहा गया है और 
जो नही ंकहा गया, दोनो ंपर ष्वचार करने पर हि तो इसकी अनुिष्त नही ंदेत।े 

१७. अनडुकराय्य-पिरामशृ्य-पििेकीः 
(अनडुकराय्य औि पिरामशृ्य में अन्ति)

इह खलु नाट्यिागदे डद्ष्विः अथ्षः86, अनुकाय्षः परािकृश्यश्चषे्त87। तत्र उक्तप्रवशेोऽनुकाय्षः88, अनुक्तप्रवशेः 
परािकृश्यः। उभावष्प प्रदेशभेदान्89 व्वस्स्तौ। अनुकाय्षः क्वत्चत ्परािकृश्यो भवष्त। असौ अन्यो90ऽष्प। 
इह अङु्लीयाङे् हनूिाननुकाय्षः91, अत्र अस्य प्रवशेकथनात।् “हत्ा बाललनमि”92-त्यादौ बाललप्रभकृष्तभभररव 

 85	 व्यापकृतत्ने	अन्िैमडुख्ात	्–	P
 86	 कद्पिधः	अथ्णः	–	P
 87 परामकृश्श्	इपत	–	P
 88	 उक्प्रिेशः	अनडुकाय्णः	–	P
 89	 उभौ	अपप	प्रदेशभेदात	्न	–	P
 90	 असौ	अन्ः	–	P
 91	 हनूमाननडुकाय्णः	–	P
 92 हत्ा बाललनिाहवे मगररशतरैाबध् सेतुं  श्रिालिङ्ािेत्य सहायबनु्धसडहतं ककृ त्ा हतं रावरि।्
	 	 यामद्	प्रपतपाियामम	ििनप्रामाण्यतो	मारुतःे	संिासादपप	नाम	सा	नकृपसडुता	न	स्ादिणा्णस्पदम।्।	–	आ˚चू˚ ७.११
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परािकृश्यः, प्रवेशाकथनात।्  रािाडदरत्र93 परािकृश्यः, उक्तादेव हतेोः  सप्तिाङ्ादौ अनुकाय्षः।

डकमिदिनुकररं94 परािशयो वा? सभावो हनूिदाडदत्ापत्तिरनुकररि्95, नेपथ्याडद-
ष्वशेरशाललष्न नटे “हनूिानयि”्, “रािोऽयि”् इत्याडद प्रके्कारा ं प्रष्तपतिःे। बोिः परािश्षः। 
ततोऽनुकायदेरावबुद्ध्यिानो96 भवन् परािकृश्यो डद्िा97– प्रत्यक्ः परोक्श्चेष्त। अनुकाय्षस्य 
िक्ोराकदपिषयः	प्रत्क्ः।	परः	मिरणपिषयः	उभयपिधयंे	सडुखदकुःखाद्िस्ाहतेडुः,	तत्रामशगेऽस्	
नयनष्वकासाडदभावात।् तत्र प्रत्यक्परािकृश्यो यथा – “एरा ं पलिविंशुकाष्न” इत्याडद। अत्र 
तादृशास्रवः98 हनूितः प्रत्यक्ाः सन्तो ष्वस्मयं99 ष्वतन्न्न्त। परोक्परािकृश्यो यथा “वकृथा िया 
सिुद्ो लडघित” इत्याडद। यत्र पुनः अनुकाय्षः सकीयं परकीयं वा वकृतिानं्त वकृतंि वर्तष्यिारं वाऽन्यस्म ै
ष्नवदेयष्त, तत्र परोक्परािकृश्य ेतत्परािश्षष्नमितिो नास्य हरा्षडदष्वकारः स्यात्, तष्न्वदेनतत्परत्ात।् 
अत	एि	कह	तत्र	िाचिकप्राधानं्	यडुक्म।्	यथा	“ततः	तदकुपदेशात	्िकघितो	महाण्णिः	प्राप्तममदमडुद्ानम”्	
इत्याडद, “ततः सुिीरोऽष्प देवो रािः सागर इव काररबलादिीरता ंप्राप्तः इत्याडद।”

“रक्ोविाडद्रतकि्ष ष्वसकृज्य चापि”्100 इत्याडद च।

यहा ँनाट्यिाग्ष िें दो प्रकार के अथ्ष होत ेहैं – एक तो अनुकाय्ष, दूसरा परािकृश्य। इनिें जजसका 
प्रवेश बता डदया गया ह ैवह अनुकाय्ष ह,ै और जजसका प्रवेश अभी नही ंबताया ह,ै वह परािकृश्य ह।ै दोनो ं
अलग-अलग स्ल पर व्वस्स्त हैं। अनुकाय्ष कभी-कभी परािकृश्य भी बनता ह।ै वह अन्य भी हो जाता 
ह।ै (इस आश्चर्यचूडामणि नाटक के) अगंुलीयकाकं िें हनुिान ्अनुकाय्ष ह,ै क्ोडंक इस अकं िें उनका 
प्रिेश	कहा	गया	है।	“हत्ा	िालिनम”्	इत्ाकद	पद्	में		िे	िालि	आकद	के	समान	परामकृश्	ही	हैं,	क्योकंक	
वहा ँउनका प्रवेश कहा नही ंगया। इसी प्रकार उक्त कारर से ही राि यहा ँ(अनुकाय्ष नही)ं परािकृश्य हैं। 
सप्ति अकं के आरम्भ िें वे अनुकाय्ष हैं।

यह अनुकरर और परािश्ष ह ैक्ा? नट का अपना सभाव हनुिान ्के रूप िें अपने को डदखाना ह,ै 
यही उसके ललए अनुकरर ह।ै जब वह ष्वशेर नेपथ्य आडद िारर करके िंच पर आता है, तो प्रके्को ंको 
यह “हनुिान ह”ै, “यह राि है” इस प्रकार की प्रतीष्त होती ह।ै परािश्ष का अथ्ष ह ैबोि। (परािकृश्य िंच 
पर दृश्य नही ंरहता) वह अनुकाय्ष द्ारा बझूा जाता ह।ै ऐसा परािकृश्य दो प्रकार का होता है – प्रत्यक् और 

 93	 रामाकदः	अत्र	–	P
 94	 ककममदम	्अनडुकरणं	–	P
 95	 हनूमदाकदत्ापचतिरनडुकरणम	्–	P
 96	 ततोऽनडुकायगेणाििडुद्ध्यमानः	–	P
 97 परामकृश्ः	कद्धा	–	P
 98 तादृशाः	तरिः	–	P
 99 सन्ः	पिमियं	–	P
 100 रक्ावेिाडद्रतकि्षष्वसकृज्य चापं गािेाङु्ललत्रपदवीरु िकृतव्रतेन। 
  रेखातपत्रकलशाडङ्तलेन रािा ेवेरी ंकरेर तव िाके्षष्त देष्व देवः।। – अा˚चू˚ ६.२�



|  79अङु्लीयाङे् अनौत्चत्यपरम्रा (अंगुलीय अकं िें अनौत्चत्य की परम्रा)

परोक्। अनुकाय्ष द्ारा नेत्र आडद का ष्वरय बनने वाला परािकृश्य प्रत्यक् ह।ै परोक् उसकी स्मकृष्त का ष्वरय 
होता ह।ै प्रत्यक् और परोक् दोनो ंही प्रकार का परािकृश्य सुख, दकुःख आडद का कारर बनता ह।ै उसका 
ष्वचार करने पर नट के नयनष्वकास आडद भाव उत्पन् होत ेहैं। प्रत्यक् परािकृश्य का उदाहरर ह ै– “एरा ं
पल्लिमंशडुकापन”	इत्ाकद।	इस	पद्	में	िर्णत	िकृक्	हनडुमान	्के	लिए	प्रत्क्	होत	ेहुए	पिमिय	उत्न्	करत	े
हैं। परोक् परािकृश्य का उदाहरर ह ै– “वकृथा िया सिुद्ो लडघित” िैंने व्थ्ष ही सिुद् लाघँा इत्याडद संवाद। 
और जहा ँअनुकाय्ष अपने या पराए, हो चुके अथवा होने वाले, वकृतिान्त को अन्य  पात्र के ललए बताता ह,ै 
वहा ँपरोक् परािकृश्य होता ह,ै उस परािकृश्य के कारर नट िें हर्ष आडद ष्वकार नही ंहोगंे, उनें अभभनय के 
द्ारा नही ंशब् से बताया जा रहा ह।ै इसललए ऐसे स्लो ंपर वात्चक की प्रिानता उत्चत ह।ै उदाहरर के 
लिए	“ततः	तदकुपदेशात	्िकघितो	महाण्णिः	प्राप्तममदमडुद्ानम	्(किर	उनके	उपदेश	से	महासागर	िाघँा,	और	
इस	उद्ान	में	आ	गया)”	–	इत्ाकद	हनडुमान	्का	संिाद।		अथिा	–	“ततः	सडुधीरोऽपप	देिो	रामः	सागर	
इव काररबलादिीरता ंप्राप्तः (तब ियै्षशाली होत ेहुए भी देव राि सागर के सिान काररवश अिीर हो 
बठेै)” इत्याडद संवाद। या “रक्ोविाडद्रतकि्ष ष्वसकृज्य चापि ्(राक्सो ंका वि करने के कारर कि्ष से 
ष्वरत होकर िनुर को ष्वसर्जत करके)” इत्याडद संवाद।

“ननडु	परामकृश्स्ापप	सडुखदकुःखाद्िस्ा	प्रदश्णययतव्या”,	अन्था	“मरकतरुिो”	“माद्द्कृङ्गाः”,	
इत्यादौ रािस्य ष्वयोगवैक्लव्नटनि ्अनुपादेयं स्यात।्

हन्त! िहडददिष्नटििापष्तति्।101 भवतु, एवि् अनुकाय्षपरािकृश्ययोः उभयोरष्प 
अवस्ाप्रदश्षन ेकः अनयोः भेदः इष्त वक्तव्ि।् प्रवेशाप्रवेशौ इष्त चेत्, डकं तत्र ष्नमितिि।् वेरस्य 
भावाभावौ  इष्त चेत्, तत्राष्प डकं ष्नमितिि ्इष्त पकृच्ािः। तत्र अवशं्य साक्ाद ्द्टुिमिटिस्य वेरः 
अन्यस्य न वेरः इष्त वक्तुं  यकु्ति।् तदानी ंदृटिस्य एव अवस्ा सािाजजकानाि ्अनुभवगोचरः, न 
अदृटिस्य इष्त डकं तत ्प्रकटनप्रयासेन।

पूव्षपक्ी कहता ह ैडक परािकृश्य की भी सुख–दकुःख आडद अवस्ा का अभभनय होना चाडहए, नही ं
तो	“मरकतरुिो”,	“माद्द्कृङ्गाः”,	इत्ाकद	संिाद	में	राम	के	पियोग	की	पिकिता	का	अशभनटन	अनडुपादेय	
हो जाएगा।

उतिरपक्ी इस पर वं्ग्य िें कटाक् करता हुआ कहता ह ै– ओह, यह तो बड़ा भारी अष्नटि आ पड़ा। 
ठीक ह,ै डफर अनुकाय्ष और परािकृश्य इन दोनो ंकी अवस्ाओ ंका अभभनय द्ारा प्रदश्षन जब करना ह,ै 
तो इन दोनो ंके अवस्ा प्रदश्षन िें क्ा भेद है – यह बताना पड़ेगा। यडद कहो डक प्रवेश और अप्रवेश 
का भेद ह ै(एक प्रष्वटि है, दूसरा नही)ं, तो प्रश्न आता ह ैडक इसिें कारर क्ा ह।ै यडद कहो डक वेश का 
िारर डकया जाना या न िारर डकया जाना इसिें कारर ह,ै तो डफर हि पूछेंगे डक उसिें भी क्ा कारर 
ह।ै तब उतिर यही होगा डक जजसे साक्ात ्देखना अभीटि है, उसी का वेश होना चाडहए, जजसे साक्ात ्
देखना अभीटि नही ंह,ै उसका वेश नही।ं इस स्स्ष्त िें साक्ात ्देखे गए पात्र की ही अवस्ा सािाजजको ं
या सहृदय प्रके्को ंको अनुभव िें गोचर होगी, जजसे देखा नही ंह,ै उसकी नही।ं तब उस अदृटि पात्र को 
प्रकट करने का प्रयास क्ो?ं

 101	 महत	्इदम	्अपनष्म	्आपपततम	्–	P
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ननु दृश्या भवन्न्त अनुकाय्ष-परािकृश्याः102,	सप्णिराहमीनकूमा्णद्शभनये	कह	सपयोऽयम	्इत्ाकद	
साक्ाद	्अििोधः	सामाजिकाना	ंसम्द्त।े

सत्यि।् स त ुतदभभनयकाले एव, न तदवस्ापरािश्षकाले, तदानी ंसपा्षदेरभावात।् न खलु 
सपा्षभभनयष्नवकृतिौ सप्षप्रतीष्तः भष्वतिु ्अह्षष्त। अन्यथा अभभनयाभावऽेष्प अभभनेयाथ्षप्रतीष्त इष्त 
अभभनयस्य वैय्यथ्य्षि ्आपतते।्

हस्ाभभनयदृटिाथ्षसंस्ारस् ुवरेाभभनयेन पररदृश्यिानानुकाय्षप्रतीत्या प्रष्तभक्प्यत।े हनूिद्भावने 
अिस्स्तौ	 कह	 रामम	्अशभनीय	ततः	 प्रकाश्मानपियोगिैधडुया्णद्िस्ादश्णनसमये	 न	स्वल्पापप	
राममिकृपतरस्स्,	तदिस्ाव्यपतरेकेण	तदा	हनूमत	एि	प्रतीयमानत्ात।्	अिस्ािपत	असपत	अिस्ा	ं
डददश्षययरुः अष्त पण्डितः कस्माद ्ष्वनटिस्य रत्नस्य कान्न्त ंन दश्षयष्त? परािकृश्याभभनयं ककृ ति।् 
अत्यक्ता एव तदवस्ा प्रकटययतुं   शक्ते चेद ्ष्वजयत ेभवान।्

पूव्षपक्ी प्रश्न करता ह ै– जजनका बाद िें परािश्ष होता है, ऐसे पात्र भी दृश्य तो बनत ेही हैं, जसेै 
डक सप्ष, वराह, िीन, कूि्ष आडद के अभभनय के सिय यह सप्ष ह ै– ऐसा बोि सािाजजको ंको होता ह।ै 

उतिरपक्ी सिािान करता ह ै– सत्य है। परन्त ुयह बोि अभभनय काल िें ही होता है, उसकी अवस्ा 
के परािश्ष के काल िें नही।ं क्ोडंक परािश्ष काल िें सप्ष आडद नही ंरह जात।े सप्ष का अभभनय जब सिाप्त 
हो जाए, तो सप्ष की प्रतीष्त होती रह,े ऐसा नही ंहोता। नही ंतो अभभनय के अभाव िें भी अभभनेयाथ्ष की 
प्रतीष्त होती रहगेी और तब तो अभभनय करना ही अनावश्यक हो जाएगा। 

हस्ाभभनय द्ारा देखे गए अथ्ष (राि आडद परािकृश्य) का संस्ार (हनुिान ्के पात्र के) वेशाभभनय 
या आहाया्षभभनय द्ारा पररदृश्यिान अनुकाय्ष (हनुिान)् की प्रतीष्त से प्रष्तभक्प्त या ष्नरस् हो जाता है। 
हनुिान ्के भाव िें अवस्स्त होत ेहुए राि का अभभनय करके इस अभभनय से प्रकट होने वाली ष्वयोग 
की ष्वकलता आडद अवस्ाओ ंके प्रदश्षन के सिय थोड़ी सी भी राि की स्मकृष्त नही ंहै, क्ोडंक उस पात्र 
िें राि की उस अवस्ा के ष्बना हनुिान ्की ही प्रतीष्त होती रहती ह।ै जजसकी अवस्ा डदखाना है, वह 
ह ैनही,ं डफर भी उसकी अवस्ा डदखाने की इच्ा वाला अष्तपण्डित (नट) खोए हुए रत्न की कान्न्त क्ो ं
नही ंडदखा देता? परािकृश्य के अभभनय िें अपना वेश छोड़े ष्बना अन्य पात्र की अवस्ा यडद आप प्रकट 
कर सकत ेहैं, तो आपकी जय हो।

डकं च परािकृश्यानािवस्ाप्रकटने103 तरेा ंनयनष्वकासिखुप्रसन्ताडदभभभ्षष्वतव्ि।्104 तदे्धत-ु 
भूतपरािकृश्यान्तरपरािशदे तदभभनयाश्च भष्वतिु ्अह्षन्न्त। तदकुभयिष्प  न संभष्व, एरािनुकाया्षदन्यरेा1ं05 
नयनाद्भािाद।्

 102	 अनडुपरामकृश्ाः	–	P,	अनडुकाय्णपरामकृश्ाः	–	R
 103	 परामकृश्ानाम	्अिस्ाप्रकटने	–	P
 104	 कदशभः	भपितव्यम	्–	P
 105	 एषाम	्अनडुकाया्णद	्अन्ेषा	ं–	P
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ननडु	ककमत्र	रामादीना	ंनयनाकदकं	नास्स्	इत्डुच्यत।े	अशभनये	ति्णनी	िा	धनडुश्शरौ	िा	रामः।	
न	ि	तज्ज्णन्ादेः	नयनमडुखहस्ाद्ङ्गमस्स्।

ननडु	अस्स्	रामाद्शभनयकाररणो	नयनाकदकम।्	अस्स्	ककं	तने।	तत	्खिडु	तस्,	न	रामस्।

रािाभभनयकारी रािो भवष्त इष्त चेत् डकिनेन तदभभनयेन, अभभनयकारररािेव106 
रािप्रतीतःे। रािाभभनयकाले तस्य राितं् भवष्त  इष्त चेद्, अत्र वानरोत्चतवेरानुपपत्तिररत्युक्त-
िेतत।् तदा राित्ऽेष्प107 पूव्षकाले इव उतिरकाले तदभावाद ् अवस्ावदभावे अवस्ाप्रसङ्ः 
इते्यतदष्प उक्ति।् अथ तज््षन्याडदसंज्या अनुकाया्षत ्पकृथगू्तो रािः सूच्यत ेइष्त। तर्ह सुतराि ्
अप्रत्यक्स्य रािस्य अवस्ा ंप्रत्यक्ययतुि ्अयि ्आग्रहः इष्त दतििुतिरि।्

साथ ही परािकृश्य राि की अवस्ा को प्रकट करने के ललए आखँो ंका खखल उठना, िुख पर प्रसन्ता 
होना आडद अवस्ाएँ भी होनी चाडहए। इनके हतेुभूत तो अन्य परािकृश्य (सीता आडद) होगंे, उनका भी 
परािश्ष यहा ँकरना पड़ेगा, तब उनके अभभनय हो पाएंग।े दोनो ंबातें तो एक साथ हो नही ंसकती, अनकुाय्ष 
हनुिान ्िें राि की आखँें नही ंहैं।

इस पर पूव्षपक्ी प्रश्न करता ह ै– यह आप कैसे कहत ेहैं डक अनुकाय्ष िें राि की आखँें नही ंहैं? अभभनय 
िें तो  तज्षनी या  िनुर-बार भी राि बन जात ेहैं। तज्षनी के तो िुख और नयन आडद अंग होत ेनही।ं 

उतिरपक्ी कहता ह ै– राि का अभभनय करने वाले के नयन आडद तो हैं। पूव्षपक्ी कहता ह ै– हैं, तो 
इससे क्ा हुआ, वे अगं उस नट के हैं, राि आडद पात्र के तो नही।ं यडद कहत ेहो डक राि का अभभनय 
करने वाला नट ही तो राि हो जाता ह,ै तो हिारा (उतिरपक्ी का) कहना है डक डफर हनुिान ्के अभभनेता 
से उसका अभभनय कराने से क्ा अथ्ष, जो राि का अभभनय करने वाला नट ह,ै उसी िें राि की प्रतीष्त 
होगी। इसके उतिर िें पूव्षपक्ी कहता है – जब वह राि का अभभनय करता ह,ै उसी सिय उसिें राि 
की प्रतीष्त होगी, यहा ँतो हनुिान ्का अभभनय करने वाला नट राि का अभभनय कर रहा ह।ै उतिर िें 
उतिरपक्ी कहता ह ै– हिने कह ही डदया ह ैडक हनुिान ्का अभभनय करने वाले नट से राि का अभभनय 
कराने िें उसके वानरोत्चत वेश की अनुपपत्ति (असंगष्त) है। और यह भी कहा ह ैडक उस सिय हनुिान ्
का पात्र राित् या राि के भाव को िारर करे भी, तो जसेै पहले उसिें राित् का अभाव था, वैसे ही 
बाद िें भी अभाव रहेगा। इसललए राि की अवस्ा का अभभनय जैसे वह पहले नही ंकर सकता था, वैसे 
ही बाद िें भी नही ंकर सकेगा। यडद यह कहो डक तज्षनी के संकेत से अनुकाय्ष हनुिान ्से अलग राि को 
सूत्चत तो कर डदया। तब अप्रत्यक् राि की अवस्ा को प्रत्यक् करने के ललए यह आग्रह िात्र ह ै– यह 
उतिर हि पहले दे ही चुके हैं।

ननु अनुकाय्षः परािकृश्यचररतिनुसंिति1े08, “रािः प्रावकृष्र ष्वयोगव्थाभभभूतोऽभूद”् इत्याडद। 
तत्र रािगताः एव ताः ष्वरहावस्ाः केवलं तदभभनयं करोत्यनुकाय्षः, ततः डकं दूररि?्

 106		तद	्अशभनयेन,	अशभनयकाररणाम	्एि	–	P
 107	 रामत्	ेअपप	–	P
 108	 परामकृश्िररतम	्अनडुसंधति	े–	P
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हन्त भोः, कथिसककृ दभभडहतिष्प109 न जानीरे? अङ्, यडददं परािकृश्यगतष्वरहावस्ाभभनय-
निनुकाय्षः करोष्त, तत ्डकिङ्ान्तरे110 अनुकाय्षभूतेन रािेर डरियिारसष्वयोगावस्ाभभनयेन 
सिं वा न वा?

पूव्षपक्ी डफर सफाई देता हुआ कहता है डक अनुकाय्ष हनुिान् यहा ँ “रािः प्रावकृष्र ष्वयोग-
व्थाभभभूतोऽभूद”् (राि वरा्ष िें ष्वयोग की व्था से अभभभूत हो गए) इत्याडद कथनो ंद्ारा अपने परािकृश्य 
राि के चररत का अनुसन्धान कर रहे हैं। तो यहा ँराि िें होने वाली ष्वरह की अवस्ाएँ तो पररत्चत हैं, 
हनुिान ्का पात्र केवल उनका अभभनय कर रहा है, तो इसिें दोर क्ा है?

उतिर िें उतिरपक्ी कहता ह ै– अरे बार-बार कहने पर भी तिु सिझ क्ो ंनही ंरह?े अब यह जो 
परािकृश्यगत ष्वरहावस्ा का अभभनय अनुकाय्ष करने लग गया, वह  क्ा अंक के भीतर अनुकाय्षभूत 
राि द्ारा डकया जा रहा अपनी सष्वयोगावस्ा के अभभनय के सिान है या नही?ं  

न	इपत	न।	अत्रापप	औत्डुक्यचिन्ापिषादाकदना	ंपनःश्वससतशून्दृपष्त्ाद्नडुपिद्धाना	ं	दश्णनात।्	
सिं चेत ्तद्दत्राष्प तासािवस्ाना1ं11 प्रत्यक्तं् स्यात्, अनुकाया्षवस्ा डह प्रत्यक्ा। काय्षदश्षने 
भािाना	ंप्रत्क्त्म।्	ततः	हनूमपत	दृश्माना	सा	 पिरहािस्ा	हनूमद्गता	एि	स्ात्,	हनूमत	एि	
स्ात्,	न	रामसम्बन्न्धनी।	एकस्मिन	्दृश्मानािस्ा	अन्स्	भिपत	इपत	महानयं	मनोरथः।

सिान नही ंह ै– यह तो कह नही ंसकत।े जसेै वहा,ँ वैसे ही यहा ँभी और्कु्, त्चन्ता, ष्वराद आडद 
संचारी भाव तथा ष्नःश्वधसत, शून्यदृष्टित् आडद अनुभाव ष्परोए हुए हैं। तो ये दोनो ंसिान हैं, तो जसेै 
सयं अनुकाय्षभूत राि द्ारा इन अवस्ाओ ंका अभभनय प्रत्यक् होता ह,ै वैसे ही अनुकाय्षभूत हनुिान ्
द्ारा इनका अभभनय होने पर भी इनका प्रत्यक् उसी तरह होगा। अनुकाय्ष की अवस्ा  प्रत्यक् हो रही ह,ै 
अनुभावो ंको देखकर भावो ंया संचारी भावो ंका भी प्रत्यक् हो रहा ह।ै तब हनुिान ्िें डदखाई देने वाली 
वह ष्वरहावस्ा हनुिान ्से सम्बन्न्धत या उनी ंकी हो सकती ह,ै न डक राि से सम्बन्न्धत। यह तो आपका 
िहान ्िनोरथ है डक एक िें डदखाई देने वाली अवस्ा अन्य की हो जाए। 

१८. भरािराणभनयेऽणभनेिडुर्नयित्वम ्
(एक परात्र करा ही भरािराणभनय एक अणभनेिरा विरािरा क्कयरा जरानरा आिश्यक)

डकञ्च भावाभभनये ये अभभनेतकृसम्बन्न्धन एव ते भावा भवेयुः। तथा डह भावाभभनयो 
भावकाय्षप्रकटनि।् तत ्पुनः िुखरागनयनष्वकाराडदना भवष्त। यस्य खलु ष्नःश्वासोच्छासािो-
िखुष्वत्चन्तनाकाशवीक्रादयो दृश्यन्त,े सः दकुःखवान ्इष्त गकृह्यत ेनयनवदनप्रसादाडदिान ्हृटि इष्त, 
उद्कृतिरक्तनेत्रवक्  त्रसन्टिािरत्ष्नःश्वासकन्म्ताङ्ताडदयकु्तः रुिद्धः इष्त च लोकानुसारेर। अष्प 
च तत्र हनूिानेव दृश्यत ेआहाय्षवैभवात।् तत्र दृश्यिानाः और्ुक्ादयः तदीयाः इष्त डकं दकुग्र्षहि।्

और डफर भावाभभनय िें भाव अभभनेता से सम्बद्ध होने चाडहए। क्ोडंक भावाभभनय का काि ह ैभावो ं

 109	 कथम	्असककृ द	्अशभकहतमपप	–	P
 110	 ककम	्अङ्ारन्रे	–	P
 111	 तद्द	्अत्रापप	तासाम	्अिस्ाना	ं–	P
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की अभभव्क्क्त। और वह िुखराग, नयनष्वकार आडद से होती ह।ै जजसके ष्नःश्वास, उच्छास, िुख नीचा 
करके त्चन्ता प्रकट करना, शून्य िें ताकत ेरह जाना – ये सब डदखाई पड़े, वह दकुःखी ह ैयह िाना जाता ह,ै 
और जजसकी आखँें और िुख खखला लगे, वह हृटि िाना जाता ह।ै इसी प्रकार लोकानुसार आखँें चढाए हुए, 
लाल िुख और आखँ वाला, दातँ  से ओठ चबाने वाला, ष्नःश्वास और कापँत ेअगं वाला व्क्क्त रुिद्ध िाना 
जाता ह।ै इस पूरे प्रसंग िें इन अवस्ाओ ंसे यकु्त अपने आहाय्ष के वैभव के कारर हनुिान ्ही डदखाई 
पड़ रह ेहैं। उनिें प्रत्यक् होने वाले और्कु् आडद भाव उनी ंके हैं – यह िानने िें क्ा कडठनाई है?

१९. अनडुकरायरा्यनडुकत्ररेार्ििेकीः
(अनडुकराय्य िररा अनडुकिरा्य – परात्र औि अणभनेिरा – में सम्बन्ध औि अन्ति)

ननु एवं सष्त रािाभभनयकारी रािवान ्स्यात।्

सािो, नायं पररभवः। रािवान ्एव सः, न त ुरािः। रािवत् ेच अस्य रािेर सम्बन्धो न 
सिवायः यथा स्पकृहाडदना रािस्य िूत्षत्ात ्िर्ित्ात ्च। नाष्प संयोगः भभन्कालत्ात।् डकं तर्ह 
स्मतकृ्षस्मत्षव्भावः, प्रत्यक् ेत ुग्राह्यग्राहकभावः।

ननडु	तर्ह	परामकृश्गतसडुखदकुःखाद्िस्ा	कथमशभनीयते112।

भोः देवाना ं ष्प्रय, कथिष्प नाभभनीयताि1्13, अनपेभक्तत्ात।् अनुकाया्षवस्ा एव अत्र 
द्टुिमिष्यत इष्त भूरीन ्वारानभभडहति1्14।

(पूव्षपक्ी कह सकता ह)ै – यडद ऐसा हुआ, तो राि का अभभनय करने वाला राि से यकु्त हो गया। 

उतिरपक्ी कहता ह ै– हे सािो, यह हिारी हार नही ंह।ै राि से यकु्त तो वह ह ैही, परन्त ुसाक्ात ्
राि नही ंह।ै राि से यकु्त होने पर उसका राि के साथ सम्बन्ध तो बनता ह,ै लेडकन सिवाय या अभेद 
नही ंहो जाता। वह स्पकृहा आडद द्ारा राि को िूत्ष करता ह ैऔर राि के िि्ष से यकु्त हो जाता ह।ै इसे 
राि के साथ संयोग भी नही ंकह सकते, क्ो ंराि और इस नट का काल भभन्-भभन् ह।ै तो डफर राित् 
से यकु्त होने को कैसे पररभाष्रत डकया जाएगा? इसे स्मतकृ्षस्मत्षव्भाव कहा जा सकता है, हनुिान ्का 
अभभनय करने वाला नट राि का स्मरर करता ह,ै राि स्मत्षव् हो जात ेहैं। या प्रत्यक् बोि की दृष्टि से 
इसे ग्राह्य–ग्राहकभाव कहा जा सकता है (हनुिान ्का अभभनय करने वाला ग्राहक है और राि ग्राह्य)।

पूव्षपक्ी प्रश्न करता ह ै– यडद राि से यकु्त होने की इस तरह की व्ाख्या सीकार कर ली जाएगी, 
तो परािकृश्य राि के भीतर की सुख–दकुःखाडद अवस्ा का अभभनय कैसे होगा? 

उतिरपक्ी कहता ह ै– अरे िूख्ष, अभभनय डकसी भी तरह करना ही नही ंह।ै क्ोडंक इस तरह के 
अभभनय की कोई अपेक्ा ही नही ंहै। अनुकाय्ष की अवस्ा ही यहा ँदेखने के ललए अभीटि ह ै– यह हिने 
कई बार कहा ह।ै

 112		कथम	्अशभनीयते	–	P
 113	 न	अशभनीयताम	्–	P
 114	 िारान	्अशभकहतम	्–	P
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ननडु	“स्वगवं	शोकापतभारान्म	िनकसडुते	ककं	नडु	याता	िनन्ः”115 इत्यादौ डकं शोकाडदपदाष्न 
पररत्यागपदाष्न भवन्न्त?

उच्यते – अत्र शोकस्य सङे्ष्ततहस्ाभभनयिात्रिेव कत्षव्ि।् न तु ष्नःश्वासदैन्यास्ाडद-
काययोऽभभनयः। तथा सष्त अनुकाय्षगतस्य भावस्य ष्वचे्दः स्यात।् तथा डह रािस्य पाठ्यमिदि।् 
स तथा ष्वतक्ष वान ्भवष्त। ष्वतक्ष ः सतः व्भभचाररभावः। शोकः स्ायी।  न च  तथात्िनयोरत्र116 
युज्यते, ष्वतक्ष पेक्या शोकस्य अपिकालवर्तत्ात।् श्ोके खलु आतकृतीयपादपय्षनं्त ष्वतक्ष ः 
डद्तीयपादैकदेशे शोकः। स्ाययना डह बहुकालवर्तना भष्वतव्ि।् नाष्प अत्र ष्वतक्ष स्य स्ाययतं् 
कपिनीयं, व्भभचाररत्प्रधसदे्धः। तत्र चोक्ति1्17 

ष्नवदेदाडदरतादू्प्याद्, अस्ायी सदत ेकथि।्118 इष्त।

न चाष्प अनयोः काररकाय्षभावः, व्धिकररत्ात।् रािगतो ष्वतक्ष ः जननीगतः शोकः। 
सिानाधिकररत्ऽेष्प अनयोः ष्वरोिः एव। अनथ्षष्नश्चयोत्थो डह शोकः। ष्वतक्ष ः सने्हरूपः। अतः 
अनुकाय्षभूतरािगतष्वतक्ष भावस्य प्रािान्यात।् न च अनेन शोकस्य बाद्ध्यतं् यकु्ति्,  ष्वतकतै ककोडटं 
जननीसग्षयानं प्रष्त हतेतु्ात।् तस्मादस्य119 संज्ािात्रिेव कत्षवं्, न ष्नःश्वासाडदकमिष्त120 स्स्ति।् 
एवं “भयपरवशे दतिापाङ्ा िहने्द्रपररग्रहे”121 इत्यादौ परािकृश्यगतभयाडदरु द्टिव्ि।्

पूि्णपक्ी	किर	आक्पे	करता	ह	ै–	“स्वगवं	शोकापतभारान्म	िनकसडुत	ेककं	नडु	याता	िनन्ः	(ह	ेिनकसडुत,े	
शोक के अष्तरेक के कारर कही ंिेरी िाताएँ सग्ष तो नही ंधसिार गईं)” इत्याडद कथनो ंिें शोक आडद 
शब् आए हैं, क्ा वे छोड़े जा सकते हैं?

उतिर देत ेहैं – यहा ँशोक का संकेष्तत हस्ाभभनय िात्र करना चाडहए, ष्नःश्वास, दैन्य अश्र ुआडद 
अनुभावो ंके साथ राि का अभभनय नही ंकरने लग जाना चाडहए। यडद हनुिान ्का अभभनय करने वाला 
नट	यह	सि	करने	िग	िाएगा,	तो	अनडुकाय्ण	में	 स्स्त	भाि	का	पिचे्द	ही	हो	िाएगा।	क्योकंक	‘स्वगवं	

 115  आरिान्ताः डकन् ुबालो भरत इष्त परैरुतिराः कोसला िे
	 	 				स्वगवं	शोकापतभारान्म	िनकसडुते	ककन्डु	याता	िनन्ः।
  रक्ोभभश्छिन्िङै्ः खरविरभसाद ्वत्षत ेडकन् ुिाया
      वािो वािाभक् बाहुः सु्रष्त तव भशखाबन्धनस्यैकबन्धुः।। – अा˚चू˚ ३.२
 116	 तथात्म	्	अनयोः	अत्र	–	P
 117	 तत्र	िोक्म	्–	P
 118 दशरूपक		४.३६।
 119	 तमिाद	्अस्	–	P
 120	 पनःश्वासाकदकम	्इपत	–	P
 121 िरकततटे िन्ाडकन्याः िदङ्ष्नराडदनी
	 	 				कनकनलिनोद्गन्धीन	्स्वगा्णपनिान	्प्रपतगकृह्णती।
  भयपरवशे दतिापाङ्ा िहने्द्रपररग्रहे
      िनुजिवियैूरा कािं िया सह रंस्यत।े। – अा˚चू˚	३.२६
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शोकापतभारान्म	िनकसडुते	ककं	नडु	याता	िनन्ः’	(हे	िनकसडुते,	शोक	के	अपतरेक	के	कारण	कही	ंमेरी	
िाताएँ सग्ष तो नही ंधसिार गईं)” यह राि का पाठ्य या संवाद ह।ै राि इस तरह का ष्वतक्ष  कर रह ेहैं। 
ष्वतक्ष  अपने आप िें एक व्भभचारी भाव ह।ै शोक स्ायी भाव ह।ै इन दोनो ंका व्भभचारी भाव और 
स्ायी भाव के रूप िें अभभनय करने लग जाना यहा ँसंगत नही ंहोगा, क्ोडंक यहा ँष्वतक्ष  की अपेक्ा 
शोक	अल्पकािितमी	ह।ै	“स्वगवं	शोकापतभारान्म	…”	इस	श्ोक	में	तीसरे	िरण	तक	पितक्ण 	ह,ै	कद्तीय	
चरर के एक अशं िें शोक ह।ै स्ायी भाव को (अपिकाललक न होकर) त्चरकाललक होना चाडहए। यहा ँ
ष्वतक्ष  को स्ायी भाव िान लें, यह भी नही ंहो सकता, क्ोडंक वह व्भभचारी भाव के रूप िें प्रधसद्ध ह।ै 
जसैा डक कहा ही ह ै– “ष्नवदेदाडदतादू्प्याद्, अस्ायी सदत ेकथि”्122 – अथा्षत ्“ष्नवदेद आडद व्भभचारी 
भावो ंके साथ तादू्प्य (एकाकाररता) नही ंहो सकता”, इसललए वे स्ायी की तरह आसाद नही ंदे सकत।े 

इन दोनो ं (ष्वतक्ष  और शोक) का कारर–काय्षभाव भी सम्भव नही ं है, क्ोडंक उनके आिार 
भभन्-भभन् हैं। ष्वतक्ष  राि के िन िें ह,ै शोक जननी के िन िें। यडद इन दोनो ंका सिानाधिकरर या एक 
आिार िान भी ललया जाए (डक ष्वतक्ष  और शोक दोनो ंही राि के भीतर हैं), तब भी दोनो ंिें ष्वरोि तो ह ै
ही। शोक डकसी अनथ्ष की ष्नत्यता से जन्म लेता ह।ै ष्वतक्ष  सने्हरूप होता ह।ै यहा ँअनुकाय्षभूत राि के 
भीतर ष्वतक्ष  भाव की प्रिानता ह।ै इससे शोक बाध् हो जाएगा – यह भी नही ंकहा जा सकता, क्ोडंक 
ष्वतक्ष  की एक कोडट िें िाता  के सग्ष धसिार जाने की सम्भावना ह।ै इसललए यही ष्नर्षय हुआ डक यहा ँ
शोक का संकेतिात्र करना चाडहए, ष्नःश्वास आडद अनुभावो ंका अभभनय नही।ं यही स्स्ष्त “भयपरवशे 
दतिापाङ्ा िहने्द्रपररग्रह”े इत्याडद संवादो ंिें परािकृश्य िें स्स्त भय आडद िें भी सिझनी चाडहए। 

ननडु	एिं	सपा्णद्शभनये	हस्ाशभनयमात्रं	स्ात्,	न	नयनाकदपिकारः,	कस्र्ह	पिरोधः?

ननडु	अस्स्	 पिरोधः।	 हस्ाशभनयो	 कह	 मडुखरागाकदसकहतः	कत्णव्यः।	 तथा	 कह	 सपा्णशभनये	
कुजञ्चताखखलाग्राङु्ललना हस्ेन सह दृष्टिष्वशेरजजह्ाचलनफुलिाकाराः डरियन्ते। तादृशः हस्ः 
सपा्षस्याककृ ष्तः  जजह्ाचलनाडदकं सभावचेटिा तादृशी दृष्टिः।

उच्यत े– सप्षस्य दृष्टिः जजह्ा च असपदे इष्त यकु्तमिदि।् हनूिष्त सप्ष इष्त कथं यकु्ति ्
इष्त  चेत ्न,  हस्िात्रेर अभभनयस्य नाट्यन्यायधसद्धत्ात।् हस्ाभभनयो डह त्चत्राभभनयपया्षयो 
मनोिकृचतिस्ानीयः	करियत।े	अनडुकाय्णमनोिकृचतिः	सामाजिकाना	ंसाक्ाद	्अपिषयः	तर्ह	नेत्राद्शभनयोऽपप	
यकु्तः इष्त चेत ्न, हनूिद्भावखडिनप्रसङ्ाद ्इतु्यक्ति।् 

ननु

“सवदे हस्प्रचारास् ुप्रयोगेरु तथाष्वधि।
नेत्रभू्रमडुखरागाद्ैः	कत्णव्या	रखञ्ता	िडुधःै।।”123

 122 दशरूपक,	४.३६।
 123  नाट्यशास् त्र	९.१७१,	प्रोिेसर	उपन्	के	अनडुसार	९.१६३,	ििोदरा	संस्रण	में	इसका	पाठ	पनम्न	है	–
  सवदे हस्प्रचाराश्च प्रयोगेरु यथाष्वधि।
  नेत्रभू्रिुखरागैश्च कत्षव्ा व्खजिता बिुःै।।
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इत्डुक्मस्स्।	अस्	पडुनरयमथ्णः।	नेत्रभू्रमडुखरागाद्ैः	अनडुकाय्णसंिन्न्धशभः	रखञ्ता	अपिरुद्धाः	
हस्प्रचाराः कत्षव्ाः इष्त रखजितशब्ो अष्वरुद्धवचनः। नेत्रभूिुखरागादयो अनुकाय्षस्य एव 
यथाष्वधि इतु्यक्तःे। तस्य खलु नेत्राडदष्वकाराः अभभनयरूपेर उक्ताः इष्त। एवि ्

अन्य ेचाप्यथ्षसंयकु्ता ये दृटिाः लौडककाः कराः।
छन्तस्ऽेभभनेतव्ाः नानाभावष्वचेष्टितःै।।124

इत्यत्र,

“नकृति ेचाभभनये चाष्प, हस्रेैताष्न ष्नत्यशः।
िुखभ्रूनेत्रयकु्ताष्न, करराष्न त ुकारयेत।्।”125

इत्यत्राष्प यथायोगि ्अथयो द्टिव्ः। अन्यथा 

व्ाधिग्रस् ेज्वरातदे च तपश्श्रान्त ेभयान्न्त।े
ितिोन्मतिप्रितिरेु, शोकातदेशीतष्वप्लतु।े।

न हस्ाभभनयो योज्यः, काय्षः सत्त्वसिुद्भवैः।126

इत्नने	पिरोधः	स्ात।्	अत्र	खिडु	अनडुकाय्णगतस्	शोकाद्पतरेकस्	ककजञ्चत	्शसैथलं्य	स्ाकदपत	
शङ्यैव127 हस्ाभभनयो ष्नष्रद्धः। अत अनकुाय्षभावेन अष्वरुदै्धः एव हस्ाभभनयैः भष्वतव्ि ्इष्त 
िुनेः अभभप्रायो दृश्यत।े

पूव्षपक्ी प्रश्न करता ह ै– इस तरह तो िंच पर स्स्त डकसी पात्र को सप्ष आडद को डदखाना हो, तो वह 

 124 दशकरूपक,	९.�६४,	प्रोिेसर	उपन्	ने	इसका	सन्दभ्ण	९.��७	कदया	ह।ै	ििोदरा	संस्रण	में	यह	काररका	इस	प्रकार	
ह ै–

	 	 अन्	ेिाप्यथ्णसंयडुक्ा	िौककका	ये	कराज््विह।
  छन्तस् ेष्नयोक्तव्ा रसभावष्वचेष्टितःै।।
 125 प्रोफेसर उष्न् के अऩुसार नाट्यशास् त्र ९.२॰९। नाट्यशास् त्र के बिोदरा संस्रर िें यह काररका इस रूप िें नही ं

मिलती। एक अन्य काररका िें इसका उतिराद्ध्ष अवश्य ह ै– 
  नकृतिऽेभभनययोगे वा पाभरभभव्षत्षनाश्रये।
  िुखभ्रुनेत्रयकु्ताष्न करराष्न प्रयोजयेत।्। – विोदरा संस्रर ९.२२॰
 126 नाट्यशास् त्र  के बिोदरा संस्रर िें ये काररकाएँ बहुत भभन् पाठ िें इस प्रकार हैं –
  ष्वरण् े िूर्चच्त ेभीत ेजगुुप्साशोकपीडिते।
	 	 ग्ाने	स्वप्े	पिहस्	ेि	पनश्षे्	ेतन्दन्द्रत	ेििे।।	
  व्ाधिग्रस् ेजरातदे च भयातदे शीतष्वप्लतु।े
  िति ेप्रिति ेचोन्मति ेत्चन्ताया ंतपधस स्स्ते।।
  डहिवर्षहत ेबदे्ध वाररराप्लवसंभश्रत।े
  सप्नाययत ेच संभ्रान्त ेनतसंस्ोटने तथा।। 
  न हस्ाभभनयः काय्षः काय्षः सत्त्वस्य सङ्ग्रहः। – नाट्यशास् त्र ९.१७७-८॰
 127	 स्ात	्इपत	शङ्या	एि	–	P
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केवल हस्ाभभनय कर पाएगा, आखँो ंका ष्वकार नही ंडदखा पाएगा। उतिरपक्ी का सिािान ह ै– (यडद 
ऐसा हो, तो) इसिें ष्वरोि क्ा ह?ै

पूव्षपक्ी – ष्वरोि ह।ै हस्ाभभनय िुखराग आडद के साथ डकया जाना चाडहए। उदाहरराथ्ष सप्ष के 
अभभनय िें ही सारी अगंुललयो ंके अग्रभाग कुजञ्चत करके हस् के साथ दृष्टिष्वशेर और जजह्ा को चलात े
हुए फूत्ार भी की जाती ह।ै इस तरह का हस् सप्ष की आककृ ष्त ह।ै जजह्ा का चलना आडद साभाष्वक 
चेटिा है, उसी के अनुरूप दृष्टि भी होगी। 

उतिर िें कहत ेहैं – सप्ष की दृष्टि तथा जजह्ा असप्ष िें हो यह उत्चत है क्ा? ष्बना दृष्टि और िखुष्वकार 
के हनुिान ्िें सप्ष का प्रतीत होना कैसे सम्भव होगा – यह कहना ठीक नही,ं क्ोडंक हस् द्ारा ही सप्ष का 
अभभनय नाट्यन्याय से धसद्ध हो जाता ह।ै हस्ाभभनय त्चत्राभभनय का पया्षय ह,ै वह िनोवकृत्ति के ष्वकपि 
के रूप िें डकया जाता ह।ै अनुकाय्ष की िनोवकृत्ति सािाजजको ंके ललए सीि ेष्वरय नही ंबनती, अतः नेत्र 
आडद का अभभनय भी उत्चत है – यह कहना भी ठीक नही,ं क्ोडंक ऐसा करेंगे तो हनुिान ्का भाव 
खण्डित हो जाएगा।

पूि्णपक्ी	किर	प्रश्न	उठाता	है	कक	“सिगे	हस्प्रिारास्डु	प्रयोगेषडु	तथापिसध।	नेत्रभू्रमडुखरागाद्ैः	कत्णव्या	
रखजिता बिुःै (नाट्यप्रयोग िें ष्वधिपूव्षक सारे हस्प्रचार नेत्र, भू्र, िुखराग आडद के साथ जानकार नट 
को करने चाडहए)” – यह कहा गया ह।ै इसका अथ्ष तो यही है डक नेत्र, भू्र, िुखराग आडद अनुकाय्ष से 
सम्बन्न्धत अनुभावो ंके साथ अष्वरुद्ध हस्प्रचार करने चाडहए। यहा ँरखजित शब् का प्रयोग अष्वरुद्ध के 
अथ्ष िें ह,ै क्ोडंक नेत्र, भू्र, िुखराग आडद यथाष्वधि अनुकाय्ष िें ही होगंे – यह कहा ह।ै इस अनुकाय्ष के 
नेत्र आडद ष्वकार अभभनय रूप िें कह ेगए हैं। साथ ही यह भी कहा ह ै– “अथ्ष से संयकु्त और भी जो 
लौडकक हस् सिझ िें आएं, ष्वभभन् भावो ंव चेटिाओ ंके साथ सचे्ा से उनका अभभनय करें।”

उतिरपक्ी का कथन – यहा ँपर – “नकृत्य िें तथा अभभनय िें भी इन हस्ो ंके िुख, भू्र और नेत्र की 
िुद्ाओ ंसे यकु्त कररो ंका प्रयोग करें।” (नाट्यशास् त्र  की) इस काररका िें यथायोग अथ्ष सिझा जाना 
चाडहए। अन्यथा – “व्ाधिग्रस्, ज्वर से आति्ष तथा श्रि से श्रान्त, भयभीत, िति, उन्मति और प्रिति, 
शोकाति्ण,	शीत	से	परेशान	व्यक्क्	का	अशभनय	करने	के	लिए	हस्ाशभनय	का	प्रयोग	न	करें,	िहा	ँसास््विक	
अशभनय	से	प्रयोग	होगा।”	–	(भरतमडुपन	के)	इस		कथन	से	पिरोध	होगा।	यहा	ँअनडुकाय्ण	में	पिद्मान	शोक	
आडद भावो ंके अष्तरेक का डकजञ्चत ्शैधथल्य हो जाएगा, इस शंका से ही हस्ाभभनय का ष्नरेि डकया 
गया ह।ै इसललए अनुकाय्ष के भाव से जो ष्वरोिी न हो,ं ऐसे हस्ाभभनयो ंका ही प्रयोग होना चाडहए यह 
भरतिुष्न का अभभप्राय लगता है। 

ननडु	इह	अनडुकाय्णभािापिचे्दाथवं	हस्ाशभनयपनषेध,े	हस्ाशभनयः	पनयतनेत्राकदपिकारयडुक्ः	
इत्यभभप्रायः इष्त डकं न स्यात।्

न स्यात।् तथा सष्त वेरवद्भावः त्रुडटतः स्यात।् न च एतद ्यकु्ति।् अत एव उकं्त “या यस्य 
ष्नयता गष्तश्च” इत्याडद। सभावस् ुनेत्रप्रष्तष्ठः। यदाह
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“इह भावा रसाश्चवै, दृटिावेव प्रष्तष्ष्ठताः।
दृष्टा डह सूत्चतो भावः, पश्चादङै्र्वभाव्त”े।।128

इष्त। भावा रसाश्चात्र129 अनुकाय्षसंबन्न्धनः, न परािकृश्यसंबन्न्धनः अप्रसङ्ात।् ततः दृष्टिः 
सव्षदा अनुकाय्षभावप्रदश्षनैकपरायरा एव भष्वतुि ्अह्षष्त। न तु परािकृश्यस्य सभावं भावं वा 
अनडुसतडुवं	घटत।े	तथा	कह	परामकृश्पदाथा्णशभनये	अनडुकाय्णस्	कजश्त	्पनिो	भािः	समस्स्	िा	न	िा।	
नास्स्	इपत	न	स्ात्,	भािाभािने	नाट्यस्	नीरसत्प्रसङ्गात।्	अस्स्पक्	ेस	भािः	ककं	नेत्रप्रपतष्ठः	इपत	
प्रधसदे्धः। तत्र पुनः अनुकाय्षभावस्य ष्वचे्देन परािकृश्यपदाथा्षभभनयः डकं डरियताि्, उत अष्वचे्देन 
डरियताि ् इष्त130 पया्षलोचनीयि।्

पूव्षपक्ी डफर प्रश्न करता है – भरतिुष्न ने अनुकाय्ष के भावो ंका ष्वचे्द न हो, इसललए हस्ाभभनय  
का ष्नरेि डकया है, हस्ाभभनय यहा ँष्निा्षररत नेत्राडदष्वकार से युक्त होना चाडहए – यह उनका अभभप्राय 
क्ो ंन ले ललया जाए?

उतिर – यह उनका अभभप्राय नही ंह।ै वैसा िानने पर वेश के अनुरूप भाव टूट जाएगा। यह उत्चत 
नही ंह।ै इसीललए कहा ह ै– “जजसकी जो ष्नयत गष्त ह…ै” इत्याडद। सभाव तो नेत्र िें ही प्रष्तष्ष्ठत है। 
जसैा कहा ही ह ै– “नाट्यप्रयोग िें भाव और रस दृष्टि िें  ही प्रष्तष्ष्ठत हैं। दृष्टि द्ारा भाव की सूचना पहले 
की जाती ह,ै बाद िें अगंो ंसे उसे ष्वभाष्वत या ष्वशेर रूप िें अनुभूत कराया जाता ह।ै” यहा ँभाव और रस  
अनुकाय्ष से सम्बन्न्धत हैं, परािकृश्य से सम्बन्न्धत नही,ं परािकृश्य से सम्बन्न्धत (रस और भाव का अभभनय 
करने पर) अप्रासंमगकता होगी। तब दृष्टि सव्षदा अनुकाय्ष के भाव-प्रदश्षन िें ही लगी रहने वाली होनी 
चाडहए, न डक परािकृश्य के सभाव या भाव का अनुसरर करने वाली। क्ोडंक परािकृश्य का पदाथा्षभभनय 
करने लग जाने पर अनुकाय्ष का अपना भाव वहा ँरहगेा या नही ं– (यह प्रश्न उठ खड़ा होता ह)ै। नही ं
रहगेा यह तो हो नही ंसकता, अन्यथा भाव के अभाव िें नाट्य ही नीरस हो जाएगा। यडद रहेगा – यह 
िानें, तो वह भाव नेत्र िें प्रष्तष्ष्ठत ह ै– यह बात तो प्रधसद्ध है। इसिें भी अनुकाय्ष के भाव का ष्वचे्द करके 
परािकृश्य का पदाथा्षभभनय करना चाडहए, या ष्बना ष्वचे्द डकए करना चाडहए, यह सोचने की बात है।

तदा अनुकाय्षभावचे्दे नाट्यस्य एव ष्वचे्दप्रसङ्ात।् परािकृश्यानाि ्अप्रिानत्ाच्, तेरा ं
केराजञ्चद ्अभभनये नेत्रष्वकारस्य सयि ्अनङ्ीककृ तत्ात ्च डद्तीयः एव पक्ः यकु्क्तपक्पातभूमिः 
अवभशष्यत।े एवं अनुकाय्षभावष्नबद्धभावा दृष्टिः अन्यतो न डकजञ्चदष्प चललतुि ्अह्षष्त।

दृष्टा च वैित्यििरस्य भु्रवोिु्षखरागस्य च न यकु्तमिष्त सपा्षडदहस्ाभभनयष्वशेरे सपिोऽष्प 
िुखष्वकारो न काय्ष131 इष्त स्स्ति।् त्चत्राभभनयश्चायं पाठ्यग्रन्थगतपदाथ्षष्वरयः स्यात्, न पुनः 
 128 नाट्यशास् त्र,	१३.३५-३६,	प्रोिेसर	उपन्	के	अनडुसार	१३.३॰,	ििोदरा	 संस्रण	में	अन्न्म	िरण	इस	प्रकार	है	

– पुनरङै्र्वभाव्त।े
 129	 भािाः	रसाश्	अत्र	–	P
 130	 उत	अपिचे्देन	करियताम	्इपत	–	P
 131  विैत्यि ्अिरस्य भु्रवोः िखुरागस्य च न यकु्ति ्इष्त सपा्षडदहस्ाभभनयशेरः सपिोष्प िखुष्वकारः न काय्षः इष्त 

–	P,	िमैत्म	्अधरस्	भ्रडुिोमडु्णखरागस्	ि	न	यडुक्ममपत	सपा्णकदहस्ाशभनयपिशेषे	स्वल्पोपप	मडुखपिकारो	न	काय्णः	इपत	–	R
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अन्तरा पररकल्पितप्रिेयान्तरष्वरयः।

तदकुक्ति ्–

वयोनुरूपः प्रथिं त ुवेरो, वेरानुरूपश्च गष्तप्रचारः।
गष्तप्रचारानुगतं च पाठं्य, पाठ्यानुरूपोऽभभनयश्च काय्षः।।132

इष्त ।

अनुकाय्ष के भाव का ष्वचे्द करने पर तो नाट्य का ही ष्वचे्द हो जाएगा, क्ोडंक परािकृश्य की 
प्रिानता नही ंहोती, उनिें से तो डकसी का अभभनय डकया भी जाए, तो उसिें नेत्रष्वकार को सयं अनुकाय्ष 
सीकार नही ंकरता। अतः दूसरा पक् ही यकु्क्त की दृष्टि से ष्वचार की पररधि िें बचता है। इस प्रकार 
अनुकाय्ष के भाव िें ष्नबद्ध भाव वाली  दृष्टि अन्यत्र ष्बलु्ल भी ष्वचललत नही ंहो सकती। और दृष्टि 
के साथ अिर, दोनो ंभाैहंें, तथा िुखराग का असािजिस्य उत्चत नही ंहै। अतः यही ष्नष्कर्ष ष्नकला डक 
सपा्षडद हस् करत ेसिय थोड़ा सा भी िुखष्वकार नही ंकरना चाडहए। यडद त्चत्राभभनय करना ह ैतो यह तो 
पाठ्यग्रन्थ के अन्तग्षत पदाथ्ष का ष्वरय होगा, बीच िें पररकल्पित प्रिेय के अन्तग्षत आने वाला ष्वरय नही।ं 

जसैा कहा ही ह ै– पहले तो अनुकाय्ष की आय ुके अनुरूप वेश होना चाडहए, डफर वेश के अनुरूप 
गष्तप्रचार और गष्तप्रचार के अनुगत पाठ्य तथा  पाठ्य के अनुरूप अभभनय करना चाडहए।

डकञ्च अनुकाययो बोद्धा भवष्त। परािकृश्यो बोद्धव्ः। बोद्धकृबोद्धव्योः अजगजान्तरता। एवं 
सष्त हनूितो रािाडदपरािश्षप्रसङे् तद्भावापत्तिनटनित्यन्तिनुत्चति।् न खलु घटोऽयमिष्त133 
बदु्ध्यिानो बोद्धा घटीभवन ्दृश्यते। डकं तर्ह तदवस्ायाि ्अष्प स सयिेव। न च श्रयूत,े “िदध््ा	
राक्सराजानि्, आनययष्यामि रावरि”्,134 “राजा दशरथो नाि रथकुजिरवाजजिान”्135  इत्याडदना 
रावराडदपरािशदे हररप्रवीरस्य रावराडदत्िभूडदष्त136। नाष्प एतादृशो नाट्यप्रकारः,

 132 नाट्यशास् त्र १३.६८, प्रोिेसर	उपन्	के	अनडुसार	१३.६४।
 133	 तद्ािापचतिनटनम	्अत्न्म	्अनडुचितम।्	न	खिडु	घटोयम	्इपत	–	P
 134 रामारि,	सडुन्दरकाण्,	१.३८,	प्रोिेसर	उपन्	के	अनडुसार	१.४२,	यह	सीतान्वषेण	के	 लिए	समडुद्रिंघन	को	उद्त	

हनुिान ्का कथन है। पूरा श्ोक इस प्रकार है – 
  यडद वा डत्रडदवे सीता ंन दृश्यामि ककृ तश्रिः।
	 	 िदध््ा	राक्सरािानमानययष्यामम	रािणम।्
   यडद सग्ष तक भी श्रि करने पर सीता को िैं न देख सका, तो राक्सराज रावर को ही बािँकर ले आऊँगा।
 135 रामारि, सुन्रकाडि, २९.२, यह अशोक वाडटका िें सीता को देखने के बाद उनके साथ बातचीत आरम्भ करने 

के ललए कहा गया हनुिान ्का कथन है। पूरा श्ोक इस प्रकार है – 
  राजा दशरथो नाि रथकुजिरवाजजिान।्
  पुण्यशीलो िहाकीर्तऋ्ष जरुासीन्महायशाः।। 
  रथो,ं हाधथयो ंव घाड़ेो ंकी सेना से यकु्त पुण्यशील, िहान ्कीर्त वाले, सरल प्रककृ ष्त के िहायशसी राजा दशरथ थ।े
 136	 रािणाकदत्म	्अभूद	्इपत	–	P
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लोकििशी नाट्यििशी, ििशी त ुडद्ष्विा िता।137

इत्यादौ िुष्नष्वडहतिम्या्षडदष्नरूपर ेअनवलोकनात।्

और अनुकाय्ष बोद्धा होता है। परािकृश्य बोद्धव् होता ह।ै बोद्धा और बोद्धव् िें वैसा ही अन्तर ह ै
जसैा बकरे और हाथी िें। ऐसी स्स्ष्त िें हनुिान ्का राि आडद अन्य पात्रो ंका परािश्ष करत ेसिय उनके 
भाव िें िूबकर नटन करना अत्यन्त अनुत्चत ह।ै यह घट ह ै– ऐसा बोि करने वाला बोद्धा सयं घट िें 
परररत नही ंहो जाता। डफर होता क्ा ह?ै घट का बोि करत ेसिय वह अपने सयं के प्रककृ त रूप िें ही 
रहता ह।ै ऐसा तो कही ंनही ंसुना डक जब हनुिान ्यह संवाद बोल रह ेहो ंडक राक्सराज रावर को बािँकर 
िैं ले आऊँगा, या जब वे कह रह ेहो ंडक रथ, हाथी और घोड़ो ंसे यकु्त एक राजा दशरथ थ े– तब वे 
सयं रावर या दशरथ के रूप िें परररत हो जात ेहो।ं ऐसा नाट्यप्रकार कही ंनही ंदेखा। (भरतिुष्न के 
अनुसार) लोकििशी तथा नाट्यििशी – यह दो प्रकार की ििशी कही गई हैं। उसिें भी भरतिुष्न द्ारा ऐसी 
पद्धष्त का प्रष्तपादन नही ंडकया गया। 

ननु िहात्मभभः उकं्त “देवदतिो घटीभूतो”, घटं वेत्ति घटात्मना प्रकाशते, इष्त। िैवि।् 
अत्रायं नयो नोपयजु्यत1े38, अदै्तयकु्त्या दै्तष्नवा्षहस्य कतु्षिशक्त्ात1्39। सवा्षभेददश्षनपररग्रहे 
ष्नरीहतोपपतिौ भेदप्रभेदालम्बनस्य डरियासलक्रस्य नाट्यस्य कथाऽष्प कथायेत।

पूव्षपक्ी डफर आक्पे करता ह ै– िहात्माओ ंने कहा है डक “घट के अवलोकन के सिय देवदति सयं 
घट िें परररत हो जाता है” तथा जब वह घट का बोि करता है, तो घट के रूप िें प्रकाभशत होता ह।ै 
(अतः हनुिान ्द्ारा राि आडद का परािश्ष या बोि करत ेसिय राि रूप िें परररष्त उत्चत ह।ै उतिरपक्ी 
कहता ह ै– ऐसी बात नही।ं यहा ँपर यह धसद्धान्त लागू नही ंहोता, क्ोडंक अदै्त की उक्क्त से दै्त का 
ष्नवा्षह करना सम्भव नही ंहो सकता। सव्षत्र अभेद का दश्षन िानकर चलेंगे, तो ऐसे ष्नरीह हो जाएंगे डक 
डरियालक्ररूप नाट्य का भी नािाषे्नशान न रहेगा। 

डकञ्च घटीभूतः सन ्कथं घटं वेतिुं  घटत,े घटीभूतत्ने ऐक्ापातात।् सष्त डह भेदे ग्रहीतःु 
ग्राह्यग्रहरं भवते।् घटीभाव ेअस्य देवदतितापुरुरष्वशेरता डकं करोष्त, डकं देवदति एव ष्तषे्ठदकुतान्यत्र 
गचे्त1्40।	न	आद्ः	सहानिस्ानिक्णात	् पिरोधात।्	न	 कह	गि	ेअश्वतं्	भिपत।	 कद्तीये	 ककं		
तस्मिन	्घटे	गचे्त	्अन्त्र	कडु त्रचित	्िा।	घटे	िेद	्देिदतिीभूतो	घटः	घटीभूतो	देिदतिः	इत्नेन	
व्त्यासेन डकं भवष्त? यथा पूव्षिवस्ाने डकं लछन्ि ्तस्याष्प अन्यत्र चेत ्तस्य प्राक्तनं रूपं अन्यत्र 
गचे्त ्तस्याष्प अन्यत्र इष्त सकलपदाथ्षसाथा्षनाि ्अन्यथात्ि ्अन्त ेच एकस्य रूपस्य ष्नराश्रयतं् 
स्यात।् ष्नराश्रयत् ेप्रथिरूपिेव141 डकं न कल्प्यते। कथं च िियो ष्नराश्रयः स्यात।् नटिस्य वा कथं 

 137 नाट्यशास् त्र	६.६४,	प्रोिेसर	उपन्	के	सन्दभ्ण	में	६.२६।
 138	 अत्र	अयं	नयो	न	उपयडुज्यत	े–	P
 139	 कतडु्णम	्अशक्यत्ात	्–	P
 140	 देिदति	ेएि	पतषे्ठद	्उत	अन्त्र	गचे्त	्–	P
 141	 पनराश्रयत्	ेप्रथममेि	–	P;	पनराश्रयत्	ेप्रथमरूपमेि	–	R
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पुनरुद्भवः। न डह दृटिघटस्य देवदतिस्य पुनः पटदश्षने घटत्ि।् डकं तर्ह देवदतित्िेव घटात्मना 
प्रकाशत	ेइत्त्र	ि	ककममदं		प्रकाशनं	घटतं्	िा	घटः	इपत	ग्राह्यतं्	िा।	न	आद्ः,	ििाहरणाद्योगात्,	
डद्तीये ज्ात्रन्तरापेक्ि ्इदं प्रकाशनि ्इष्त अदै्तहाष्नः स्यात।्

तस्मादलिलं वाचा, ष्वद्न्ागिलब्धया।
यथा	नाट्य	ेतथिैास्मिन	्अदै्तऽेपप	ककृ ती	भिान।्।८३।।

और डफर यडद घट का द्टिा सयं घट बन गया, तो वह घट को देखेगा कैसे? वह तो घट से एकाकार 
हो गया। भेद होने पर ही तो ग्रहीता ग्राह्य का ग्रहर कर सकता है। घट से एकाकार होने पर तो उस ग्रहीता 
या द्टिा की देवदतिता और पुरुरष्वशेरता सिाप्त हो जाएगी, तब यह संशय होगा डक वह देवदति के रूप 
िें रहगेा या अन्य रूप िें। पहला पक् सम्भव नही ंह,ै क्ोडंक घटाकार होने पर घट के साथ उसकी जो 
अवस्स्ष्त ह,ै उससे ष्वरोि होगा। हाथी िें अश्वत्थ नही ंहो सकता। डद्तीय पक् िें यह प्रश्न आएगा डक 
देवदति उस घट िें रहगेा या अन्यत्र? घट िें यडद रहता ह ैतो घट देवदति के रूप िें परररत ह ैया देवदति 
घट के रूप िें? (दोनो ंही स्स्ष्तयो ंिें) व्त्यास होगा।  देवदति देवदति के रूप िें ही रह,े इसिें क्ा 
ष्बगड़ा? यडद उसका अवस्ान अन्यत्र होता रहगेा तो जो उसका प्राक्तन या पहले वाला रूप अन्यत्र चला 
गया, वह अन्यत्र गया रूप डफर डकसी अन्य वस् ुका ग्रहीता होने पर डफर अन्य तीसरे रूप िें परररत हो 
जाएगा। अन्त िें िूल रूप का तो ष्नरास हा ेजाएगा। ष्नराश्रयता की ऐसी स्स्ष्त िें पहले वाला रूप ही 
बना रहा यही क्ो ंन िान ललया जाए? िि्ष भला अपने आश्रय या ििशी के ष्बना कैसे रह सकेगा? नटि 
हुए का डफर से उद्भव भी कैसे हो सकता है? जजस देवदति ने घट देखा, वह पट को देखत ेसिय घटरूप 
तो हो नही ंसकेगा। तो डफर क्ा देवदतित् ही घट के रूप िें प्रकाभशत होता ह ै– यह िान लें, तो यहा ँता े
देवदति का घटत् रूप िें यह प्रकाशन घटत् ह,ै  या घट ह ैया उसका ग्राह्यत् ह।ै इनिें पहला पक् सम्भव 
नही ंह,ै क्ोडंक जसेै घट िें जल भरकर लाया जा सकता ह,ै देवदति िें नही,ं डद्तीय पक् िें अन्य ज्ाता 
की अपेक्ा से यह प्रकाशन होता है तब अदै्त की हाष्न होगी।

इसललए ह ेष्वद्ान्, अागि से प्राप्त अपनी वारी बन् करो। क्ोडंक तुि जजस तरह नाट्य िें ककृ ती 
हो उसी तरह अदै्त िें भी।।८३।।

ननु हनूिदनुकररे अन्यरेा ंपरािकृश्यत्िेव चेत ्डकं हस्ाभभनयवात्चकाभ्ाि्, तषू्णी ंपरािश्ष 
एव अलि।् यावता कालेन अङ्वस्तु्चन्तापररसिाप्प्तः स्यात ्तावनं्त कालं ष्नस्पन्िेव स्स्त्ा 
पुनः ष्नष्क्रिरं ष्वियेि।्

पूव्षपक्ी डफर कहता ह ै– हनुिान ्के अनुकरर िें अन्य पात्र परािकृश्य तो बन ही जात ेहैं, तो डफर 
हस्ाभभनय और वात्चक अभभनय का भी क्ा काि? प्रस्तु डकए जा रह ेअकं की कथावस् ुके ष्वरय िें 
जजतने सिय िें त्चन्ता सिाप्त हो उतने सिय तक हनुिान ्का अभभनय करने वाला पात्र ष्नःस्पन् खड़ा 
रह ेऔर डफर ष्नष्क्रिर कर ले।

उच्यते डकिनेन हस्ाभभनीतस्याष्प अनुकाय्षत्िस्ीष्त142  साध्ि।् तर्ह हनूिदाहायदेर 

 142	 ककम	्अनेन	हस्ाशभनीतस्ापप	अनडुकाय्णत्म	्अस्	इपत	–	P
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अिस्ाने	रामाद्शभनीतौ	हनूमान	्रामाकदमनडुकरोतीपत143  स्यात।्

इदं	नः	समीकहतम	्इपत	िेत	्स्स्त	ेहनूमत्	ेरामीभूय	सडुग्रीिाद्शभनये	हनूमताऽनडुकरियमाणो144 
रािः सुग्रीविनुकरोष्त145 इष्त स्यात।्

पूव्षपक्ी डफर कहता ह ै– हनुिान ्का पात्र जजस अन्य पात्र का हस्ाभभनय कर रहा ह,ै वह अन्य पात्र 
भी अनुकाय्ष बन जाए – यह यहा ँसाध् ह।ै (उतिरपक्ी कहता ह)ै – ऐसी स्स्ष्त िें हनुिान ्के आहाय्ष िें 
रहकर राि आडद अन्य पात्र के अभभनय काल िें हनुिान ्राि का अनुकरर कर रह ेहैं – यह कहना होगा। 

यडद यह कहो डक हा,ँ यही तो उत्चत ह ै(डक हनुिान ्का पात्र राि आडद का अनुकरर कर रहा 
ह ै– यह िान ललया जाए, तो यह भी उत्चत नही,ं क्ोडंक), तब डफर हनुिान ्के रूप िें स्स्त रहकर राि 
के अनुकाय्ष का अभभनय जब हनुिान ्कर रह ेहैं, तो वे राि के रूप िें हैं, राि के रूप िें वे जब सुग्रीव का 
परािश्ष करेंगे, तो सुग्रीव का अभभनय करने लगेंगे, तब यह स्स्ष्त बनेगी डक हनुिान ्द्ारा जजन राि का 
अनुकरर डकया जा रहा ह,ै वे सुग्रीव का अनुकरर कर रह ेहैं। 

२०. हनडुमदनडुकि्यरि नटे िरामरादेिरािोपेण अनिस्रा पििोक्हित्वरापसत्तश्च 
(हनडुमरान ्करा अनडुकिण किने िरािे नट पि िरामरादद के आिोप के करािण  

अनिस्रा िररा अदृश्यत्व की आपसत्त)

तदप्यस्1ु46 इष्त चेत ्सािो, त्दीयिनुकतकृ्षतात्मकं147 नटतं् रािादौ आरोप्य डकं तव फलं 
भष्वता।

तथा	ि	क्वचित	्शरदाद्शभनयेन	तदनडुकरण	ेसपत	अमूत्णस्	शरत्कािस्	अनडुकता्ण	रामोऽपप	
अिूतशीभूय अदृश्यः स्याद्, अनुकररस्य तन्मयीभावत्ात।् 

यडद यह कहो डक ठीक ह,ै ह ेसािो, यही हो जाए। तब हि कहेंगे डक ह ेसज्न, यह अनुकतकृ्षतात्मक 
नटत् राि आडद पात्रो ंपर थोपकर तमु्ें कौन सा फल मिलने जा रहा है?

और डफर कभी (राि के ष्वयोग के प्रसंग िें राि का अभभनय करने वाले पात्र को) जब शरद ्ऋत ु
का परािश्ष करना पड़े, उसके अनुकरर िें अिूत्ष शरद ्ऋत ुके अनुकता्ष राि भी अिूत्ष बनकर अदृश्य 
हो जाएंगे, क्ोडंक अनुकरर िें तो तन्मयी भाव हुआ करता है।

ननु अदृश्यः एव रािः, अतीतत्ाद ्इष्त चेत ्न, अनुकररेन वत्षिानीककृ तत्ात।् अतः एव 
सािाजजकाना ं रािोऽयि ्इष्त अध्क्प्रष्तपत्तिः। तथाष्विः अयं शरदनुककृ तौ ष्तरोिीयेत। ततः 
तदनुकता्ष हनूिान्, तदनु तादृशहनूिदनुकतुि्षः तवाष्प अदृश्यत्ने अभावः सिापतते।्

 143	 रामाकदम	्अनडुककरोपत	इपत	–	P
 144	 हनडुमता	अनडुकरियमाणो	–	P
 145	 सडुग्रीिमनडुकरोपत	–	P
 146	 तदपप	अस्डु	–	P
 147	 त्दीयम	्अनडुकतकृ्णतात्मकं	–	P
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यडद कहो डक राि तो अतीत के पात्र हैं, इसललए वे अदृश्य तो हैं ही, तो यह ठीक नही।ं क्ोडंक 
अनुकरर द्ारा अतीत के राि का वत्षिानीकरर कर डदया गया ह।ै अतएव सािाजजको ंको ये  राि 
हैं – ऐसा प्रत्यक् साक्ात्ार की प्रतीष्त होती ह।ै  अब  इन प्रत्यक् राि को शरद ्ऋत ुके अनुकरर िें 
अन्तध्ा्षन या अदृश्य ही होना पड़ेगा।

डफर तो उन राि के अनुकता्ष हनुिान्, और उन हनुिान ्के अनुकता्ष तुि (चाक्ार) को भी अदृश्य 
होना पड़ेगा, तो अदृश्य होने के कारर तुम्ारा तो अभाव ही हो जाएगा।

२१. पिरामशशोऽनडुकिणं नरापि पूि्यपक्क्षिरादे पिचरािीः 
(पिरामश्य अनडुकिण नही ं– पूि्यपक्षी के इस करन पि पिचराि)

ननु एवं परािशयो नानुकररि1्48 इष्त स्स्त े डकं प्रदश्षनपाठग्रहेर। न च हस्चलनशब्ौ 
परािशधौ भवतः, प्रत्यक्त्ात।्

स त ुज्ानात्मा न प्रत्यक्ः। अन्तरेव संस्स्तत्ात ्, अन्यथा देवदतिस्य ज्ानं कदात्चद ्यज्दतिस्य 
नयनपदवीि ्अवतरेत।्

न	ि	कपीश्वरः	सीतादश्णने	एषा	इत्ाकद	भाषा	ंिा	पडुरोिर्तसूिकाद्शभनयं	िा	िकार।	यत्र	
कष्वकुलप्रथिगुरोः 

इयं सा यत्कृ त ेरािश्चतरु्भः पररतप्यत।े149

इत्ाकद	भारती	िकास्स्।	अपप	तर्ह	तथा	चिन्न्तिान	्एि।

(पूव्षपक्ी का कथन) – इस प्रकार का परािश्ष अनुकरर नही ंहुआ करता, इसललए उसके प्रदश्षन 
के	पाठ	का	आग्रह	करने	का	कोई	अथ्ण	नही	ंह,ै	हस्	के	ििन	की	ध्पनया	ँपरामश्ण	नही	ंिनती,	क्योकंक	िे	
प्रत्क्	होती	हैं,		तो	इसके	उतिर	में	हम	कहेंगे	कक	िे	ध्पनया	ँप्रत्क्	नही,ं	ज्ानात्मक	हैं,	क्योकंक	िे	ध्पनया	ँ
भीतर ही रहती हैं, अन्यथा देवदति का ज्ान कदात्चद ्यज्दति के ललए प्रत्यक् बन जाएगा। 

और कपीश्वर (हनुिान)् ने सीता के दश्षन के सिय – ये रही सीता – यह शब्शः कहकर सािने 
ष्वराजिान सीता का तो सूचना आडद द्ारा अभभनय नही ंडकया, जहा ँकष्वकुल के प्रथिगुरु (आडद कष्व 
वाल्ीडक) की

 148	 न	अनडुकरणं	–	P
 149 िाल्ीटकरामारि, विोदरा संस्रर, सुन्रकाडि, १३.४। प्रोफेसर उष्न् ने इसका सन्भ्ष अन्य संस्रर से १५.४९ 

कदया	ह।ै	नटाङ्कुशकार	ने	अथिा	उसकी	पाण्डुलिपप	के	िेखको	ंने	अनेक	स्ानो	ंपर	सन्न्धपिग्रह	करके	संस्कृ त	पद्ो	ं
को ललखा ह।ै प्रकाभशत संस्रर िें यह पंक्क्त “इयं सा यत्कृ ते रािः चतरु्भः पररतप्यत”े – इस रूप िें िुडद्त ह,ै जो 
उत्चत पाठ नही ंह।ै पूरा श्ोक प्रािाभरक पाठ िें इस प्रकार है –

  इयं सा यत्कृ त ेरािश्चतरु्भः पररतप्यत।े
  कारुण्यनेानकृशंस्येन शोकेन िदनेन च।।
  अशोक वाडटका िें पहली बार सीता को देखकर हनुिान ्अपने से कहत ेहैं – यही वह सीता ह,ै जजसके ललए राि 

चार काररो ंसे सन्तप्त रहते हैं – कारुण्य के कारर, दया के कारर, शोक के कारर और प्रिे के कारर।



94  | नटाङ्कुशम्

इयं सा यत्कृ त ेरािः चतुर्भः पररतप्यत।े

यह वही सीता है, जजसके ललए राि चार काररो ंसे सन्तप्त रहते हैं

इत्याडद वारी सु्ररत हुई है। या डफर तिुने क्ा यह भी सोच ललया डक इस प्रसंग िें हनुिान ्से 
सीता का परािश्ष और अभभनय करा डदया जाएगा?

२२. िेषपिरुद्रानडुकिणस्यराससद्त्वम ्
(िेष यरा आहराय्य के पिरुद् अनडुकिण किने में अनडुपपसत्त)

येनैविुच्यते150 डकमिदं त्ि् अस्मान् पकृच्धस। भवानेव अत्र पण्डितपताकां हरष्त। 
यडुष्मद	्कडु िपिद्ा	खिडु	नाट्यम।्	अथिा	पकृष्ठस्	ककजञ्चद	्	िक्व्यम।्	इह	अभीस्सिते	परमानन्द-
ियरसिासादष्वनोदने तद्सस्य पुरातनपुरुरवरचररतष्नबन्धनत्ाद ्अस्य च दृश्यताया ंगरीयवस् ु
तदकुपायभूतमिदिनुकररात्मकं नाट्यिुद्भाष्वति1्51। 

यडद कहो डक यह बात तो तुि कह रह ेहो हिसे यह क्ो ंपूछत ेहो, तो उस पर हिारा उतिर यह ह ैडक 
आप ही तो पण्डितो ंकी पताका का हरर कर रह ेहैं (बड़े पण्डित बने डफरत ेहैं), नाट्य तिु लोगो ंके कुल 
की	पिद्ा	ह।ै	अथिा	पूछने	पर	कडु छ	कहना	तो	िाकहए।	यहा	ँपरमानन्दमय	रस	के	आस्वाद	का	पिनोदन	
अभीस्सित	ह,ै	िह	रस	प्रािीन	पडुरुष	पात्र	के	उतिम	िररत	की	प्रस्डुपत	से	िन्	िेता	ह,ै	इस	िररत	को	दृश्	
बनाने के ललए उपाय के रूप िें यह अनुकररात्मक नाट्य रचा गया है।

सदत ेच िुख्यदश्षनाद ्अिुख्यदश्षनि।् न खलु पुस्ात्मष्न इव पुं धस सते्य कौतकुि ्
उदञ्चष्त। 

तत्र –

वेरेर वर्षकैश्चवै छाडदतः पुरुरस्था।
परभावं प्रकुरुत ेयस्य वेरं सिाभश्रतः।।152

इतु्यक्तःे आहाय्षहाररनटावटिम्भने रािाडदसरूपसाक्ात्ारः। 

िुख्य या िूल पात्र को देखने से आसाद नही ंहोता, अिुख्य या उसके अनुकता्ष को देखने से होता 
ह।ै जसेै पुस् (बासँ, मिट्टी आडद से बनी) पुरुर की आककृ ष्त से कौतकु उत्पन् नही ंहोता, उसी तरह सचिुच 
के िूल पात्र को देखकर भी कौतकु उत्पन् नही ंहोता (उसका अभभनय करने वाले नट को अभभनयकाल 
िें देखत ेहुए कौतकु होता ह)ै। जैसा (भरतिुष्न ने नाट्यशास् त्र  िें) कहा है –

वशे और वर्ष से आच्ाडदत नट जजस िलू पात्र के वशे को िारर डकए ह,ै उसका परभावकरर करता ह।ै 

इस उक्क्त के अनुसार आहाय्ष का हरर करने वाले नट के अवटिम्भ से राि आडद के सरूप का साक्ात्ार 
हो जाता है। 

 150	 येन	एिम	्उच्यत	े–	P
 151	 तदकुपायभूतम	्इदम	्अनडुकरणात्मकं	नाट्यम	्उद्ापितम	्–	P
 152 नाट्यशास् त्र २१.९॰-९१, प्रोफेसर उष्न् के अनुसार २१.८३।
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भारा च पररकल्पिताष्प तथाऽनभभिन्यिानाऽनुभूयते। उपकररस्य गानाडदडरियायाश्च न 
पिशेषः।	सडुखदकुखाद्िस्ा	नयनिदनाकद-पिकारपिशेषैः	अिगम्न्।े	

तथा लोके िनोगतवस्नुः  त ुसाक्ात्ारे को ष्वधिरस् ुइष्त ष्वत्चन्त्य गत्यन्तराभावाद ्वाग ्
अवाकल्पि। स्ाने च एतत।्

न	सोऽस्स्	प्रत्यो	िोके,	यः	शब्दानडुगमादृते।153

(उन राि आडद पात्रो ंकी) भारा (नाटककार या कष्व द्ारा) पररकल्पित होत ेहुए भी पररकल्पित 
नही ंसिझी जाती, सािाजजक या सहृदय उसका राि आडद पात्रो ंकी भारा के रूप िें ही अनुभव करता ह।ै

(िनुर-बार आडद) उपकरर तथा गान आडद डरियाओ ंिें कोई अन्तर नही ंप्रतीत होता (वे राि 
आडद पात्रो ंके ही उपकरर तथा गान सिझ ललए जात ेहैं), और सुख–दकुःख आडद अवस्ाओ ंकी प्रतीष्त 
(राि आडद का अभभनय करने वाले नट) के नयन व वदन आडद के ष्वशेर प्रकार के ष्वकारो ंसे हो जाती 
ह।ै जजस तरह संसार िें भी िनोगत वस् ुके साक्ात्ार के ललए क्ा तरीका हो, यह सोचकर अन्य कोई 
गपत	न	होने	से	िाणी	की	कल्पना	की	गई	(अमग,	पडुष्प	आकद	शब्दो	ंको	िोक	में	पिद्मान	अमग	या	पडुष्प	के	
प्रतीक के रूप िें उच्ारर डकया जाता ह,ै और उससे अमनि या पुष्प की साक्ात्ारात्मक प्रतीष्त हो जाती 
ह)ै। यही उत्चत भी है। जसैा (भतकृ्षहरर आडद ने कहा है) – 

संसार िें ऐसा कोई बोि नही,ं जो ष्बना शब् के हो सके।

इष्त वाग्गतं खलु वात्च ष्नष्ठि।् िनोगतिप्यस्यािवे इष्त वागेवात्र प्रथिाधिष्ठानि।् तदकुक्ति ्– 

वात्च यत्नो ष्विातव्ः काव्स्यैरा तनुः स्मकृता।154

इस तरह प्रते्यक वस् ुशब् या वारी िें ह,ै िनोगत भी वारी िें ही रहता है, अतः वारी ही यहा ँ
नाट्य िें प्रथि अधिष्ठान है। जसैा (भरतिुष्न ने) कहा है – 

वारी िें प्रयास करें, वही काव् का शरीर है।155

अत एवाभ्िायय – शृरुत िनोभभरवडहतैः डरियामििां काललदासस्य156 इष्त। तस्मात ्

 153 िाक्यपदीर १.१२३, पूरी काररका इस प्रकार ह ै–
	 	 न	सोऽस्स्	प्रत्यो	िोके,	यः	शब्दानडुगमादृते।
	 	 अनडुपिद्धममि	ज्ानं	सिवं	शबे्दन	भासते।
  संसार िें ऐसा कोई बोि नही,ं जो ष्बना शब् के अनुगिन के हो सके। जजतना जो कुछ ज्ान ह,ै वह शब् िें ष्परोया 

हुआ ही भाधसत होता है।
 154 नाट्यशास् त्र  १४.२, विोदरा संस्रर िें पाठ इस प्रकार है – “वात्च यत्नस् ुकत्षव्ो नाट्यस्यैरा तनुः स्मकृता”।

 155 विोदरा संस्रर िें प्राप्त पाठ के अनुसार – यही नाट्य का शरीर है – यह अनुवाद होगा।
 156  प्ररययरु वा दाभक्ण्यादथवा सद्स्पुुरुरबहुिानात।्
  शृरतु जना अविानात ्डरियामििा ंकललदासस्य।। – तिक्रमोि्यशीरम ्१.२
	 	 (हे	सज्जनो,ं	अपने	प्रणयी	या	स्हेीिनो	ंअथा्णत	्नाटक	करने	िािे	किाकारो	ंके	प्रपत	उदारता	के	कारण,	अच्छी	

कथावस् ुऔर शे्रष्ठ पुरुरो ंया पात्रो ंके प्रष्त आदर के कारर काललदास की इस ककृ ष्त को ध्ान देकर सुष्नए)।
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त्चन्न्ततष्वरयाया ंवात्च त्चन्त्ययेि ्इते्यव बमुद्धः ष्विातव्ा, न त ुभाररमिष्त। नटाडदप्रदश्षनं पुनरेव 
तत्प्रकार एव। यथाह –

अङ्गाद्शभनयस्ेह,	यो	पिशेषः	क्वचित	्क्वचित।्
अव्क्त उच्यत ेत्चत्रः, स त्चत्राभभनयः स्मकृतः।।157

इपत।	तत्र	अयं	योपषदाद्शभनयोऽपप	समयप्रसादसमासाकदत	एि।	

(और) इसीललए (काललदास ने तिक्रमोि्यशीरम ् त्रोटक िें) कहा ह ै– काललदास की इस रचना को 
एकाग्र िन से सुष्नए। 

िनोगत वस् ुउसिें कैसे हो सकती ह ैइस पर ष्वचार करें, तो यही सिािान ह ैडक िान ललया जाए 
डक उच्ररत शब् िें िनोगत वस् ुका बोि ह।ै परन्त ुयह िानना िन के भीतर ही होता, शब्ो ंसे इसे 
नही ंकहा जाता। नटाडद का प्रदश्षन भी इसी शाब्बोि के सिान ही हुआ करता ह।ै जसैा डक कहा ह ै– 

आमंगक आडद अभभनयो ंके कुछ ष्वशेर प्रकार कभी-कभी डकए जात ेहैं, जजसिें अव्क्त या अिूत्ष 
को त्चत्रात्मक बनाकर प्रस्तु कर डदया जाता है, वह त्चत्राभभनय होता है।

तब ऐसी स्स्ष्त िें हनुिान ्के पात्र को स् त्री (सीता) का यह अभभनय भी प्रसंगवश करना पड़ जाएगा।

तदकुक्ति ्–

“प्रयत्नजष्नतशरीरतदवयवडरिया चेटिा। सा नाट्यशास् त्राडदसियबलेन पुरुराभभप्रायभाव-
ष्वशेरिथ्षष्वशेरं158	 ि	 गमयन्ी	 नागमाद्	 शभद्ते,	 लिप्यक्रादथ्णप्रपतपचतििद्”159 इष्त। इतं्थ 
वेरष्वरुद्धिनुकररिनुपपन्मिष्त160 स्स्ति।्

जसैा कहा ह ै– शरीर और उसके अगंो ंसे प्रयत्नजष्नत डरिया चेटिा ह।ै नाट्यशास् त्र आडद के सिय 
(साकेंष्तक अभभनय पद्धष्त) के बल से पुरुर के ष्वशेर अभभप्रायो ंऔर भावो ंतथा ष्वभशटि अथकों का उसी 
प्रकार बोि कराती ह,ै जसेै ललष्प के अक्रो ंसे अथ्ष का बोि हो जाता ह।ै इस तरह यह धसद्ध हुआ डक 
हनुिान ्का राि आडद का अनुकरर करने लग जाना असंगत है। 

२३. चराक्रािैनरा्यट्यशरास् त्ररेातिपिधीनरामडुल्लङ्घनम्
(चराक्रािो ंविरािरा नराट्यशरास् त्ररेाति पिसधयो ंकरा उलं्लघन)

अष्प च यडददिङ्पाते्रर161	 प्रथनप्रथनं	 पिसधपिधानं	 दूराध्ानाकदकं	 ि	अनडुष्ठीयते,	

  प्रोफेसर उष्न् ने नटाङ्कु श  के संस्रर की डटप्परी िें तकृतीय चरर िें “शृरतु िनोभभरवडहतै”, यह पाठ सूत्चत डकया 
ह।ै

 157 नाट्यशास् त्र २५.१।
 158		पडुरुषाशभप्रायभािपिशेषम	्अथ्णपिशेषं	–	P
 159		लिप्यक्राद	्अथ्णप्रपतपचतििद	्–	P	
 160		िेषपिरुद्धम	्अनडुकरण	्अनडुपपन्ममपत	–	P
 161	 यकददमङ्पात्रेण	–	P
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तदष्प नाट्यष्वदा ं हृदयिावज्षययतुं  न क्िं स्यात।् अस्पकृटिष्वष्कम्भाडदना अङ्पाते्रर अन्यपरेर 
पनरूपपततैद्डुद्धादीना	ंप्रत्क्तापतिौ	अनौचित्ात।्	यथा	आहुः	–

दूराध्ानं	िधं	यडुदं्ध,	राज्यदेशाकदप्लिम।्
संरोधं	भोिनं	स्ानं,	सडुरतं	िानडुिेपनम।्
अम्बरग्रहरादीष्न, प्रत्यक्ाभर, न ष्नर्दशेत।्।162 इष्त।

एवं संवररिनजियादौ अष्प163 द्टिव्ि।्

और यह जो अकं िें काि कर रह ेपात्र द्ारा प्रथनप्रथन (अत्यधिक ष्वस्ार) ष्वधि-ष्विान और 
िाग्ष पर दूर तक जाना – यह सब करवाया जा रहा ह,ै वह भी नाट्य के जानकार लोगो ंके हृदय को 
प्रभाष्वत नही ंकर सकता। ष्वष्कम्भक आडद (प्रवेशक) िें अकंपात्र द्ारा अन्य पात्र का अभभनय करत े
हुए यह जो यदु्ध आडद का ष्नरूपर डकया जा रहा ह,ै उससे इन (यदु्ध आडद) की प्रत्यक्ता की आपत्ति 
होने से अनौत्चत्त्य होगा। जसैा कहा ह ै– दूर तक का िाग्ष, वि, यदु्ध, राज्य और देश आडद का ष्वप्लव, 
संरोध	(घेरना),	भोिन,	स्ान,	सडुरत,	अनडुिेपन,	िस् त्र पहनना – ये सब (िंच पर)  प्रत्यक् न डदखाएं। 

(राजा कुलशेखर विा्ष द्ारा ष्वरत्चत) िपिीसंिरि  तथा सुिद्ाधनञ्जर  आडद (नाटको)ं िें भी 
इसी प्रकार सिझना चाडहए।

२४. पडुनिरािृसत्तदोषीः
(चराक्रािो ंकी प्स्डुपि में कररा की पडुनिरािृसत्त पि आपसत्त)

ककञ्च	एकस्मिन्िेाङे्164 पात्रभेदेन वा पात्राभेदेन वा एकस्य कथारूपस्यानेकवारिावकृत्तिः डरियत,े 
तदेतन्ाट्यन्यायाभ्न्तरीभूतं165	न	स्ात।्	यतिदेकस्मिन्िे166 नाटके ष्नवाररतं भवष्त। यथोक्ति ्–

पूव्षवकृतंि त ुयद्ाकं् भूयः कथं्य च काररात।्
वाचं्य कर्षप्रदेशे तत ्न स्यादकुकं्त पुनय्षथा।।167 इष्त।

और डफर एक ही अकं िें पात्र के भेद से अथवा पात्र के भेद के ष्बना ही एक ही कथा-प्रसंग की 
अनेक बार जो आवकृत्ति की जाती है, वह सब नाट्यन्याय के अन्तग्षत नही ंकहा जाएगा। एक ही नाटक 
िें इस तरह की आवकृत्ति का ष्नरेि डकया गया ह।ै जसैा डक कहा है –

 162 दशरूपक  ३.३४-३५।
 163	 धनञ्यादौ	अपप	–	P
 164	 एकस्मिन	्एि	अङे्	–	P
 165	 तदेतद	्नाट्यन्ायाभ्न्रीभूतं	–	P
 166	 यतिद	्एकस्मिन	्एि	–	P
 167 नाट्यशास् त्र  २५.८२, प्रोफेसर उष्न् के अनुसार २५.९३, बड़ोदरा संस्रर िें भभन् पाठ ष्नम्न ह ै– 
	 	 पूि्णिकृतंि	तडु	यत्कायवं	भूयः	कथं्य	तडु	कारणात।्
  कर्षप्रदेशे तद्ाचं्य िागातित्पुनरुक्तताि ्।।
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पूव्ष िें कहा गया वाक् यडद डकसी कारर से डफर से कहलवाना हो, तो उसे एक पात्र दूसरे के कान के 
पास िँुह ले जाकर सूत्चत कर दे, जजससे पूरा वाक् दोहराने की आवश्यकता न रहे। 

२५. शूप्यणखरायरा अङ्चे्दे अनौलचत्यम्
(शूप्यणखरा के नराक-करान कराटिे समय स्नचे्द करा अनौलचत्य)

अष्प च यत ् शूप्षरखाङे् शूप्षरखावैरूप्यककृ तौ तस्याः स्नद्यसञ्चे्दनिष्प168 आहायदेर 
ष्वतन्यत ेतस्य डकं नाि िूलं भवेत।् न तावत ्नाटकि।् अत्र खलु

न्यस्िस् त्रं ष्नशाचया्षः कथंत्चत ्कर्षनाधसके। .....

इते्यतावदेव उक्ति।् आरदेऽष्प –

इतु्यक्तो लक्ष्मरस्स्याः रुिद्धो रािस्य पश्यतः।
उद्धकृत्य खङं् त्चचे्द कर्षनासं िहाबलः।।169

इते्िास्स्।	तमिात	्स्वयंककृ तमेि	इदम।्

और यह जो शूप्षरखाकं170 िें शूप्षरखा को (नाक-कान काटकर) ष्वरूप बनाया गया, उस सिय 
उसके दोनो ंस्नो ंका छेदन भी आहाय्ष द्ारा प्रदर्शत डकया जाता ह ै– उसका क्ा िूल हो सकता ह,ै 
नाटक िें तो यह प्रसंग ह ैनही।ं यहा ँतो – ष्नशाचरी के ऊपर शस् त्र का प्रयोग करके (लक्ष्मर ने) डकसी 
प्रकार उसके कान और नाधसका काटे – केवल इतना ही कहा है। आर्ष (रामारि) िें भी –

राि के ऐसा कहने पर राि के देखत-ेदेखत ेरुिद्ध िहाबली लक्ष्मर ने खि्ग उठाकर उसके कान और 
नाक काट डदए।

इतना ही कहा है। अतः यह आपने अपनी ओर से जोड़ा है।171 

 168	 स्नद्यसंछेदनम	्अपप	–	P
 169 िाल्ीटकरामारि, अरण्यकाडि, १७.२१, विोदरा संस्रर िें भी यही पाठ है।
 170 आश्चर्यचूडामणि  नाटक का डद्तीय अकं।

 171 केरल तथा तमिलनािु िें प्रचललत रािकथा िें लक्ष्मर द्ारा शूप्षरखा के नाक और कान के साथ स्न भी काटने 
का प्रसंग अनेकत्र मिलता ह।ै प्रोफेसर उष्न् ने नटाङ्कु श पर अपनी डटप्पभरयो ंिें अप्प्परोतपल्ल आशन (चादैहवी ं
शताब्ी), रामारिचम्ू (पन्द्रहवी ंशताब्ी), अध्ात्मरामारिम ्(सालेहवी ंशताब्ी) आडद िलयालि ्ग्रन्थो ंतथा 
कम्बरामारि से सन्भ्ष देकर इसे प्रिाभरत डकया ह।ै



पञ्चिः अङ्कुशः (पञ्चि ्अकुंश)

िन् त्राङ्ष्नरूपरि ्
(िन् त्राङ् का ष्नरूपर)

१. केििभराषयरायरा ममशणे पिप्पिपसत्तीः
(प्राकृि के स्रान पि मियरािम ्भराषरा के प्योग पि आपसत्त)

यत ्पुनः िन् त्राङे् वसन्तकः केरलभारया भारत ेतदष्प न पया्षलोचना ंन सिह्षष्त। नाट्यरेु नूनं 
प्रपतपातं्र	भाषापनयमो	पिद्त।े	तदाह।

पाठं्य त ुसंस्कृ तं नकृराि्, अनीचाना ंककृ तात्मनाि।्
स् त्रीरा ंत ुप्राककृ तं प्रायः शौरसेन्यििेरु च।।1

इत्याडद। तदनुसारेर इह कष्वना वसन्तस्य प्राककृ तष्वशेरो भाराऽयोजज2। ततः तनैेव व्वहत्षव्े 
तदष्तरििेर भारान्तरपररग्रहः कथमिव सङ्च्ते?

और िन्त्राकं (भास के प्रतिज्ारौगन्धरारि  के तीसरे अकं) िें यह जो वसन्तक (ष्वदूरक) केरल 
भारा (िलयालि)् िें (संवाद) बोलता ह,ै ष्वचार करने पर यह बात भी उत्चत नही ंलगती। नाट्यो ंिें 
(भरतिुष्न द्ारा) प्रते्यक पात्र के ललए भारा ष्नयि बताया गया ह।ै जसैा डक कहा है –

जो नीच पात्र न हो ं(उतिि पात्र हो)ं तथा शे्रष्ठ अन्तःकरर वाले हो,ं ऐसे पुरुरो ंके ललए संस्कृ त पाठ्य 
होगा। डस् त्रयो ंके ललए प्रायः प्राककृ त पाठ्य होगा तथा अिि पात्रो ंके ललए शौरसेनी प्राककृ त का प्रयोग डकया 
जाएगा।

इत्याडद।

इस (ष्नददेश) के अनुसार (आश्चर्यचूडामणि  नाटक के रचययता) कष्व (शक्क्तभद्) ने अपने नाटक िें 
वसन्तक के ललए ष्वशेर प्राककृ त भारा का सिायोजन डकया ह।ै इसललए उसी भारा का व्वहार (ष्वदूरक 
वसन्तक के ललए यहा)ँ करना चाडहए, उसके अष्तरििर द्ारा अन्य भारा का ेसीकार करना कैसे उत्चत 
ठहराया जा सकता है?

ननु चास्य3 सकलभारावेडदतत्ाद्, वेरपररवत्षनादौ ततिज्नाभभिुखं बहुप्रकारभाष्रत्ात ्च 
तदनुककृ तौ इह इयं भारा यकु्ता, अन्यत्र तत्रत्या च। नाटकयोजजता त ुसव्षत्र सािाररी न क्वत्चदष्प 
पररत्यज्यत।े तया सह तत्र तत्र देशभारा पररगकृह्यते।

 1 दशरूपक	२.६४।
 2	 भाषा	अयोजि	–	P
 3		ि	अस्	–	P
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अत्र ब्ूिः। कथं यौगन्धरायरस्य देशभारापररग्रहो न भवष्त। सोऽष्प डह तथा सकल- 
भाराव्वहारी।

डकञ्च रूपकेऽनुकाया्षरा ंसयिधिगता4 भारा डरियत,े उत ष्नजा, अथवा अन्या। नाधिगता5, 
स् त्रीष्वदूरकादीनां संस्कृ तप्रसङ्ात्, नायकादीनां प्राककृ ताडदप्रसङ्ाच्6। नाष्प ष्नजा, रािादीना ं
संस्कृ तपाठ्यानुपपतिःे, तेरा ंडह उतिरकोसलाडददेशसंभवत्ात ्तत्रतै्यव7 भारा पररकल्प्यत,े नान्या। 
तथा च प्रबन्धकत्रा्ष यस्य पात्रस्य या यत्र यादृशी भारा प्रयोजजता, “अनीचाना ंपंुसा ंसंस्कृ ति”् इत्याडद 
प्रककृ त्यानुरूप्यरे “काय्षतश्चोतििादीना8ं,	काययो	भाषाव्यपतरिमः”	इत्ाद्िस्ानडुरूप्यणे	िा	तया	तत्र	
तादृश्या तस्य व्वहारो यजु्यत ेनान्यया। धसदे्ध सत्यारम्भो ष्नयिाय इष्त न्यायात।्

यडद यह कहत ेहो डक चँूडक यह ष्वदूरक पात्र सारी भाराएँ जानता ह,ै वेर बदलने के सिय अलग-
अलग लोगो ंके सािने अनेक प्रकार से इसे बोलना होता ह,ै उन अलग-अलग लोगो ंकी अनुककृ ष्त िें यह 
(िलयालि)् भारा यहा ँउत्चत ह,ै अन्य प्रसंग िें वहा ँकी भारा का प्रयोग उत्चत ह।ै नाटक िें सिायोजजत 
जो सव्षत्र सािारर भारा ह,ै उसको तो कही ंछोड़ा नही ंगया है। उसके साथ बीच-बीच िें (जजस देश िें 
नाटक हो रहा है, उस) देश की भारा भी ले ली जाए (तो क्ा हाष्न है?)।

इस ष्वरय िें हिारा यह कहना ह ै– डफर  यौगन्धरायर  का अभभनय करने वाले नट के ललए देशभारा  
का ेसीकार क्ो ंनही ंकरते, वह भी तो (ष्वदूरक की तरह) सारी भाराओ ंका व्वहार करता है?

और डफर रूपक िें अनुकाय्ष या पात्रो ंके ललए जो भारा उनोने सयं अर्जत की ह,ै उसका प्रयोग 
होगा, या उनकी अपनी भारा का (जहा ँपात्र का जन्म हुआ ह,ै या जहा ँका वह ष्नवासी ह ैवहा ँकी भारा 
का) प्रयोग होगा या अन्य भारा का। अर्जत भारा का प्रयोग तो उत्चत नही ंहै, डफर तो स् त्री और ष्वदूरक 
आडद पात्रो ंसे भी संस्कृ त िें संवाद बलुवाने पड़ेंगे (क्ोडंक स् त्री व ष्वदूरक आडद पात्र भी संस्कृ त तो सीखे 
हुए रहत ेही हैं), और नायक आडद (उतिि शे्ररी के पात्रो)ं से भी प्राककृ त बलुवाई जाने लगेगी (क्ोडंक इन 
नायक आडद पात्रो ंकी भी अर्जत भारा प्राककृ त हो ही सकती ह)ै। पात्र की अपनी भारा का प्रयोग कराया 
जाए – यह भी उत्चत नही ंहोगा, क्ोडंक तब राि आडद पात्रो ंके ललए संस्कृ त िें संवाद कहलवाना अनुत्चत 
हो जाएगा, वे (राि आडद) उतिर कोसल आडद देशो ंिें जन्म ेहैं, नाट्यप्रयोग के सिय उनके संवादो ंिें 
वहा ँकी स्ानीय भारा या बोली का प्रयोग कराना पड़ेगा, अन्य का नही।ं और “अनीचाना ंपुं सा ंसंस्कृ ति ्
(उतिि शे्ररी के पात्रो ंके िुख से संस्कृ त भारा का प्रयोग होगा)” इस ष्नयि के अनुसार नाटककार ने जजस 
पात्र की पात्रानुरूप जसैी भारा प्रायोजजत की ह,ै तथा “काय्षतश्चोतििादीना,ं काययो भाराव्ष्तरििः (डकसी 
ष्वशेर प्रयोजन से उतिि पात्रो ंका भारा िें व्ष्तरिि हो सकता है)” इस वैकल्पिक ष्विान के अनुसार 
कही-ंकही ंदूसरी भारा का प्रयोग भी कराया जा सकता ह।ै परन्त ु(नाटककार ने जजस पात्र के िुख से 

 4		रूपकेऽनडुकाया्णणा	ंस्वयमसधगता	–	P	
 5		न	असधगता	–	P
 6		प्राककृ ताकदप्रसङ्गात	्ि	–	P
 7		तत्रत्ा	एि	–	P	
 8  दशरूपक	२.६६।	
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जजस भारा का प्रयोग कराया है) उसके अष्तररक्त अन्य भारा का प्रयोग तो नही ंकराया जा सकता। 
न्याय (प्रचललत व्वस्ा) यही ह ैडक जो धसद्ध या प्राप्त ह,ै उसके अनुसार आरम्भ डकया जाता ह ै(अथा्षत ्
नाटककार ने प्रते्यक पात्र के संवाद जजस भारा िें रचे हैं, वह पात्र नाट्यप्रयोग िें उसी भारा िें बोलेगा)। 

ननु लोकपररभाराष्वरह ेडकयडददं नाटं्य भष्वता, को वा रसः डकिवे जनस्य अवगन्तव्ि।्

तर्ह डकिेरैव9 एव नालि?् डकं तने प्राककृ तने?

एवं नाट्यप्रकर्षष्विाययन्यािखखलजनिनोहाररण्यािस्यां भारायां िरिारायां डकमिष्त 
कष्वना अनीदृशात्मकित्र भारान्तरिुट्टडङ्ति।् प्राककृ तं नीरसमिष्त सािीयानेर वादः। यदाप्ताः 
“प्रककृ ष्तििुराः प्राककृ तिुराः10, अहो, तत्प्राककृ तं हारर” इत्याडदना श्ाघन्ते। अहो प्रबन्धककृ ता 
सिायोजजतं पाठं्य नीरसं डकल, नाट्यानुपकारकं च; एतति ुजनपदभाररं सवा्षकारहारर।

यडद यह कहत ेहो डक लोक की भारा को छोड़ देंगे, तो नाटक ही कैसे खेलेंगे, रसासाद कैसे होगा, 
और जनसिाज को अथ्षबोि कैसे होगा?

तब डफर सारा का सारा नाटक इसी (लोकभारा िलयालि)् िें क्ो ंनही ंकर िालत,े डफर प्राककृ त का 
भी क्ा काि? यह (संस्कृ त) नाट्य िें प्रकर्ष लाने वाली ह,ै सारे लोगो ंके िन हरने वाली ह,ै जब यह ह ैतो 
कष्व (नाटककार न)े  ष्बना काि की इन अन्य भाराओ ंिें नाटक क्ो ंललख डदया? और जजस प्राककृ त भारा 
के ष्वरय िें जानकार लोग वह सभाव से ही ििरु ह,ै अहो प्राककृ त डकतनी िनोहर ह ै– इस प्रकार से प्रशंसा 
करत ेहैं – वह प्राककृ त नीरस भारा ह ैयह भी तुिने खूब कही! यह भी क्ा बात ह ैडक नाटककार ने जजस 
प्राककृ त भारा िें संवाद ललखे हैं, वह तो नीरस हो गई और जनपद की भारा सबके िन हरने वाली हो गई!

अथवंै11 ब्िूो वयि।् डकन्त ुभाराद्यिष्प सिानि ्इष्त। िैवि।् इह भारान्तरस्य प्रसङ् एव 
न यजु्यत।े ततः असद्भतूने अिुना कथं सिानव्वहारो भवेत।् उभयष्नबन्धनं डह सािान्यि।् यडद 
च एवं डकंष्नमितंि नायकादीना ंलोकभाराभेदः स्यात।् तरेािष्प एविेव अस्,ु िा भूत ्सिुखेन 
सिादानि।्

इस पर पूव्षपक्ी कूडियाट्टि ्का नट कहता ह ै– हिारा इसिें कहना यह ह ैडक दोनो ंही भाराएँ हि 
नाटक प्रयोग करने वालो ंके ललए बराबर हैं। इसके उतिर िें धसद्धान्तपक्ी कहता ह ै– नही,ं यह भी उत्चत 
नही।ं यहा ँअन्य भारा (लोकभारा) का कोई प्रसंग ही उत्चत नही ंबठैता। तो जजसका प्रसंग नही,ं उसे 
बराबरी पर लाकर व्वहार कैसे होगा? दोनो ं(संस्कृ त अारै प्राककृ त) को बराबरी पर रखकर नाटक रच रहे 
हैं तो दोनो ंका व्वहार सव्षसािान्य हो जाएगा, तब डफर नायक राि आडद के ललए लोकभारा की दृष्टि से 

 9		ककम	्एषा	एि	–	P
 10  मगरः श्रव्ा भव्ाः प्रककृ ष्तििरुाः प्राककृ तिरुाः
      सुभाव्ोऽपभं्रशः सरसवचनं भूतवचनि।्
  ष्वदग्ानीर िगििथरुावाधसभभरती
      ष्नबद्धा यस्ासा ंस इह कष्वराजो ष्वजयते।। – सरस्विीकण्ािरि	े२.१६
 11		अथ	एिं	–	P
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भेद भी क्ो ंहोगा? उनके ललए भी यही हो (उनके भी लोकभारा िें ही संवाद बलुवा डदए जाएं), भले ही 
ये संवाद वे सयं अपने िुख से न बोलें, तो उनके संवाद लोकभारा िें अन्य कोई बोल दे।

ननु 

देशभाराडरियावेरलक्राः स्युः प्रवकृतियः।
लोकादेवावगम्यतैा यथौत्चतं्य प्रयोजयेत।्।12

इष्त वचनाद ्एवि ्अनुष्ठीयत।े सािो, इदं वचनं कष्वकतकृ्षक-पाठ्ययोजनाष्वरयि।् यथा 

अथवा च्न्तः काया्ष देशभारा प्रयोक्तकृभभः।
नानादेशसिुतं्थ डह कावं् भवष्त नाटके।।13 इते्यतत।्

यडद कहत ेहो डक प्रवकृत्तिया ँदेश, भारा, डरिया और वेश इनसे ष्नर्ित होती हैं, और लोक से इनें 
सिझकर ही जजसका जसैा औत्चत्य हो इनका प्रयोग करना चाडहए – (भरतिषु्न के) इस वचन के अनुसार 
हि यह (लोकभारा का प्रयोग) कर रहे हैं, तो ह ेसािो, यह वचन कष्व द्ारा रचे जाने वाले पाठ्य की 
योजना के ष्वरय िें ह।ै जसैा (आगे भरतिुष्न ने इस प्रसंग िें कहा भी है) –

अथवा प्रयोक्ता सचे्ा से देशभारा का प्रयोग करें, नाटक का काव् अलग-अलग देशो ंकी भाराओ ं
से रचा जाता ह।ै

अथ नाट्यप्रयोगकाले यथौत्चतं्य देशभारापररग्रहो यजु्यत ेइष्त िनुरे, तदा डकं तदौत्चत्यि ् 
इष्त वक्तव्ि।् प्रहसनकाररत्मिष्त14 चेत ्कः प्रहसनकारी? ननु यस्य लोकभारावतं् सः इष्त 
चेदन्योन्याश्रयप्रसङ्ः15, भारावत्ने प्रहसनकाररत्ष्नश्चयः, प्रहसनकाररत्ने भारावत्ष्नश्चयप्रसङ् 
इष्त। अथ यस्य वाके्टिाडदना हासो भवष्त स इष्त चेत ्कथं रुिण्तो लोकभाररि?्

और यडद नाट्यप्रयोग के सिय औत्चत्य के अनुसार देशभारा का प्रयोग उत्चत ह ै– ऐसा तिु 
िानत ेहो, तो यह बताना होगा डक वह औत्चत्य क्ा ह।ै यडद कहो डक प्रहसनकाररकत् (हास्य उत्पन् 
करना) औत्चत्य ह,ै तो प्रश्न ह ैडक प्रहसनकारी ह ैकौन? यडद कहो डक जो लोकभारा िें बोल रहा ह,ै वही 
प्रहसनकारी ह ैतो अन्योन्याश्रयप्रसंग दोर होता ह।ै (अथा्षत)् भारा के द्ारा प्रहसनकारी होने का ष्नश्चय 
डकया जाएगा, और प्रहसनकारी होने के कारर भारा का ष्नश्चय भी डकया जाएगा। यडद यह कहो डक 
जजसकी वारी और चेटिा से (प्रके्को ंको) हँसी आए, वही प्रहसनकारी है, तो डफर (प्रतिज्ारौगन्धरारि 
के प्रयोग िें) रुिण्ान ्से लोकभारा िें संवाद क्ो ंबलुवाते हो?

 12  दशरूपक	२.६३।
 13  नाट्यशास् त्र १७.४७।
 14	 प्रहसनकाररत्म	्इपत	–	P
 15		िेद	्अन्ोन्ाश्रयप्रसङ्गः	–	P
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तदष्प वागाडदहासकारर औरिकथनष्विायािुपलब्धमिष्त चेन्16। औरिकथनाडदकं 
लोकभाराया न खलु। सैव सयि ् उपपतिौ17 ष्नमितंि स्यात।् आत्माश्रयस्यान्योन्याश्रयस्य वा  
प्रसङ्ाडदतरेतराश्रयापाताडदतु्यक्ति्18। तदीयनाट्यभारायाः प्रहसनकाररत्वर्षनायां यौगन्ध-
रायरस्याष्प लोकभाराप्रसङ्ः। तत्पाठ्यऽेष्प कुहचन तथा हासहतेतु्ानपायात।् सव्षतो हासावहवचनतं् 
वसन्तकादेरष्प न दृश्यत।े आककृ त्याडदवकैकृ त्यस्य हतेतुाया ंवधसष्ठर्रप्रभकृतीनाि ्ईदृशभाष्रत्प्रसङ्ः। 
सिुडदततैदाककृ ष्तवाग्रेत्रयवैककृ त्यभाजः एवमिष्त19 चेत ्तथवै यौगन्धरायरऽेष्तप्रसङ्ः।

वह रुिण्ान ्का पात्र भी औरि बताने के प्रसंग िें लोकभारा िें अारैधियाे ं के नाि बताने के 
कारर हास उत्पन् करने वाला हिें लगा – यह भी नही ंकह सकत।े औरि बताना लोकभारा द्ारा हो यह 
आवश्यक नही।ं भारा ही इस प्रसंग के औत्चत्य का कारर ह,ै अन्यथा जसैा हिने कहा ह ै आत्माश्रय, 
अन्योन्याश्रय इतरेतराश्रय के प्रसंग का दोर उत्पन् होता है।

और डफर रुिण्ान ्की नाट्यभारा के िाध्ि से प्रहसनकाररत् का वर्षन करने पर यौगन्धरायर के 
ललए लोकभारा का ही प्रयोग क्ो ंन करा डदया जाए – यह प्रश्न उठेगा। उसके संवादो ंिें भी इसी प्रकार 
कही-ंकही ंहास्य हते ुसिझा ही जा सकता ह।ै और वसन्तक जसेै ष्वदूरक पात्र के संवादो ंिें भी सव्षत्र 
हँसी उत्पन् करने वाले संवाद नही ंहोत।े आककृ ष्त आडद का ष्वककृ ष्त को हास का हते ुिानेंगे, तो वधसष्ठ 
आडद ऋष्रयो ंके ललए भी देशभारा िें संवाद रखने पड़ जाएंगे और इसिें आपत्ति होगी। यडद कहत ेहो 
डक आकार, वारी और वेश इन तीनो ंकी ष्वककृ ष्त जहा ँहो, वहा ँहास हतेु होता ह,ै और वहा ँदेशभारा 
का प्रयोग होता ह,ै तब यौगन्धरायर िें हासहतेतुा और देशभारा प्रयोग की अष्तव्ाप्प्त होगी – उससे 
देशभारा प्रयोग कराना होगा।

तस्य वरेाडदकं न ष्वककृ ति्, डकन्त ुस श्रिरसभाव20 इष्त। अगम्भीराराि ्इयं लोकभारा इष्त 
चेत ्डकियं वसन्तकः उतिानिीः, रुिण्दादयः अष्प अपिहृदयाः, चेट्यो गंभीरहृदयाः इष्त साि ुएतत।्

यडद कहो डक यौगन्धरायर का वेश आडद ष्वककृ त नही ंह,ै लेडकन वह श्रिर सभाव का ह,ै उसका 
श्रिर के वेश िें सभाव तो गम्भीर ही रहता है। लोकभारा का प्रयोग तो उन पात्रो ंके ललए ह,ै जो गम्भीर 
नही ंहै, तो प्रश्न यह उठता ह ैडक वसन्तक का पात्र क्ा बड़ी उदग्र बमुद्ध वाला ह,ै रुिण्ान ्आडद छोटे िन 
िािे	हैं,	और	िेकटया	ँक्या	गम्भीर	मन	की	हैं	–	यह	तो	िडी	अच्छी	िात	हुई।	

अथ नि्षसत्चवाना ंलोकभारा इष्त तावद ्ब्िूः इष्त कथि ्अनि्षसत्चवाना ंरुिण्दादीनाि ्
एवं भाररं स्यात।् ननु नि्षसत्चवाना ंलोकभारा इष्त एतावदेवालि2्1, अनि्षसत्चवाना ंभवत ुवा 

 16		औषधकथनपिधायाम	्उपिब्म	्इपत	िेत,्	न	–	P
 17		सा	एि	स्वयम	्उपपतिौ	–	P
 18	 प्रसङ्गात	्इतरेतराश्रयापाताद	्इत्डुक्म	्–	P
 19	 एिम	्इपत	–	P
 20	 सः	श्रमणस्वभािः	–	P
 21	 एतािदेि	अिम	्–	P
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िा वा। बाढि।् तह्य्षनि्षसत्चवानािेतदनुरङे् डकं ष्नमितिि2्2? अनि्षसत्चवत्ि ्एव इष्त चेत्, कथं 
परस्परष्वरुद्धौ एतौ ििधौ एकस्य एव काय्षस्य ष्नमितंि भवतः?

न	कह	सास्ाित्ममिासास्ाित्मपप23 गोव्वहारष्नबन्धनं स्यात।्

यडद यह कहत ेहा ेडक नि्षसत्चवो ं(ष्वदूरक आडद पात्रो)ं की भारा तो लोकभारा ही होनी चाडहए तो 
डफर हिारा कहना ह ैडक अनि्षसत्चवो ं(राजा के िन्त्री, अिात्य आडद) के संवादो ंिें लोकभारा क्ो?ं यडद 
कहो डक नि्षसत्चवो ंकी भारा लोकभारा रह,े इतना ष्नयि पया्षप्त ह,ै अनि्षसत्चवो ंकी भारा लोकभारा 
रह ेया न रह ेइसिें नाटक खेलने वालो ंके ललए छूट ह ै– तो ठीक ह,ै परन्त ुइसिें डफर प्रश्न आता है डक 
अनि्षसत्चवो ंके ललए ष्नयि-ष्निा्षरर न करने का कारर क्ा ह?ै यडद कहो डक अनि्षसत्चवत् ही कारर 
ह,ै तो हि कहेंगे डक नि्षसत्चवत् और अनि्षसत्चवत् ये दोनो ंपरस्पर ष्वरुद्ध िि्ष हैं – ये दोनो ंएक काय्ष 
(िोकभाषा	का	प्रयोग)	के	पनममति	कैसे	हो	सकत	ेहैं?		सास्ा	(गिे	में	िटकती	िमडे	की	झािर)	का	होना	
तथा	सास्ा	का	न	होना	दोनो	ंएक	साथ	गो	नामक	पशडु	की	पहिान	नही	ंिन	सकते।	

अथ सचे्या केराजञ्चदेवं भारेष्त24 चेद ्रािादेरष्प भवेत।् अनायकानािमित्थमिष्त चेत्, 
कथं त्चत्रयोधिप्रभकृतीनाि।् तस्मात ् सैरिात्म25िौखया्षष्वष्कररकौतुकोदे्किात्रपय्षवसायी एर 
देशभारापररग्रह इष्त स्स्ति।् एवं पाराशय्षकौण्डिन्यशाण्डिल्यादा26 वप्यनुसने्धयि2्7।

यडद यह कहो डक नाटक िें कुछ पात्र ऐसे हैं, जजनकी भारा सचे्ा से ऐसी हो सकती ह,ै तो डफर 
राि आडद पात्रो ंके ललए भी लोकभारा का प्रयोग क्ो ंनही ंकरा देत?े यडद कहो डक नायक से भभन् पात्रो ं
के ललए यह ष्वकपि ह,ै तो डफर योद्धा आडद पात्रो ंके ललए क्ा व्वस्ा होगी? इसललए कुल मिलाकर 
धसद्ध यह हुआ डक यह देशभारा का सीकार तो खुलििखुलिा अपनी िूख्षता को सािने लाने के कौतकु 
िात्र िें पय्षवधसत होने वाला ह।ै यही बात पाराशय्ष (व्ास), काणै्डिन्य, शाडडिल्य आडद पात्रो ंका ेभारा 
के ष्वरय िें भी सिझना चाडहए।

२. ङ्रािराभरासे अनौलचत्यम्
(ङ्रािराभरास में िेश्यरा के सरार ब्राह्मण के सम्बन्ध करा अनडुलचि िण्यन)

यतु्पनररदं28 प्रहसनप्रसङे् ब्ाह्मरानािन्त्यवर्षस् त्रीप्रापरं व्ावण्य्षते, तदालोचनीयि्29, 
 22	 	तर्ह	ककम	्अनम्णसचििानाम	्एतदनडुषङे्ग	पनममतिम	्–	P;	अनम्णसचििानामेतदनडुषङे्ग	ककं	पनममतिम	्–	R
 23	 सास्ाित्म	्इि	असास्ाित्म	्अपप	–	P
 24	 केषाचंिद	्एिं	भाषा	इपत	–	P
 25	 स्वरैम	्आत्म	–	P
 26 पाराशय्ष, कौण्डिन्य और शाण्डिल्य – ये ष्वभभन् रूपको ंिें ष्वदूरको ंके नाि हैं। शाण्डिल्य िगिदज्ुकम ्प्रहसन 

िें भशष्य का नाि है, जो ष्वदूरकवत ्चरर करता ह।ै
 27	 शाण्ण्ल्यादौ	अपप	अनडुसने्धयम	्–	P
 28	 यत्डुनः	इदं	–	P
 29	 तद	्आिोिनीयम	्–	P
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ब्ाह्मराना ं खलु वेश्याप्राप्प्तन्ष  युक्ता। शूद्ाप्राप्प्तश्च िि्षशास् त्रतः। परस् त्रीप्राप्प्तस्ु सवदेरािेव 
ष्नष्रद्धा। तत्रावश्यि3्0 एकतरप्रकारवत्या ंशूद्ाया ं िुखजन्मनः प्रसङ्ः अतीव अनुत्चतः यत ्त ु
“ताश्च सा चाग्रजन्मनः”31 इष्त वचनं तत् काररान्तरबलात् रििपरररयेन अनूढाष्वरयि्। 
एवं सष्त ष्नर्वशङ्िेव सज्नसभािध्े कथमिवेदिसभ्िभ्र्हतककृ त्यवप्रारां ष्वप्रारा ं
वकृरलयोरासु िदनष्वकाराडदखेलनं सिुद्ोष्यते। तदा च केराजञ्चदेतत ् ककृ त्यमिष्त32 भासेत। न 
चास्य33	यथान्ायं	हयेतया	समादानं	तत्प्रकारप्रदश्णनाभािात।्	यद्पप	क्वाप्यतेादृशं	पििेपष्तमस्स्34 
तथाष्प तत ्सभाया ंनानुिोदनिह्षष्त35। डकञ्च क्वत्चदेव प्रदेशे यतः कुतजश्चत ्काररादकुपपलब्धि3्6 
आय्षप्रधसद्ध्याडदवभैवादतीव स्िेानिपुगता ंिया्षदा ंभङ्क्तुं  नालि3्7। तथा डह –

सन्न्त प्रावकृष्र पद्माष्न कश्मीरेस्कष्वष्त नाटके।
प्रयकु्तात्राम्बजुोभूष्तः न भवेडद्दकुरा ंिुदे।।८४।।

धसहंलद्ीपवकृतिान्तिात्रिालोक् कः सुिीः।
सहकाराङ्कु रैः स्ारैः घनकालं प्रशंसष्त।।८५।।

ष्नशा शशाङ्िवला वरा्षकालेऽत्र जाप्त्ष्त।
तस्ैिं	रिना	पदे्	पररहासाय	िायत।े।८६।।

पत्रवलिीसिुलिाधस कपोलाडद िकृगीदृशाि।्
इष्त प्रयजु्यत ेकाव्े कुतै्रतदवलोडकति।्।८७।।

प्रकटस्नपिम्बऽेस्मिन	्केरिेष्वििािने।
कथं स्नाशंुकादानं नाययकाना ंष्वतन्यत।े।८८।।

और यह जो प्रहसन के प्रसंग िें ब्ाह्मरो ंका अिि वर्ष की डस् त्रयो ंसे सम्बन्ध का वर्षन डकया जाता 
ह,ै वह भी ष्वचाररीय है।38 ब्ाह्मरो ंका वेश्याओ ंके पास जाना उत्चत नही ंह।ै िि्षशास् त्र के ष्नयिो ं

 30	 तत्र	अिश्म	्–	P
 31 मनुस्यृति ३.२१३।
 32		केषाजञ्चद	्एतत	्ककृत्म	्इपत	–	P	
 33	 ि	अस्	–	P
 34	 क्वापप	एतादृशं	पििेपष्तम	्अस्स्	–	P
 35	 न	अनडुमोदनम	्अह्णपत	–	P
 36	 कारणाद	्उपपिब्म	्–	P
 37	 िैभिादतीि	स्मेानमडुपगता	ंमया्णदा	ंभङ्क्डुं 	नािम	्–	P
 38 कूडियाट्टि ्का ष्वदूरक नाटक के आरम्भ िें भाग्य की प्रशंसा करता ह,ै डफर पुरुराथ्ष का ष्ववचेन करता है। इस प्रसंग 

िें वह ष्वनोदि,् वञ्चनि,् अशनि ्तथा राजसेवा – इन चार प्रकररो ंको प्रस्तु करता है। इसिें वह अनिीतीिंगलि ्
के अन्तग्षत अनपढ ब्ाह्मरो ंद्ारा शूद् वेश्या से रष्त का वर्षन करता है।
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के अनुसार शूद् स् त्री से उनका सम्बन्ध हो सकता है। परस् त्री से सम्बन्ध तो सभी के ललए ष्नष्रद्ध ही ह।ै 
इसिें भी एक ही प्रकार की शूद् स् त्री से ब्ह्म के िुख से जन्म े(ब्ाह्मरो)ं का सम्बन्ध तो अवश्य ही अत्यन्त 
अनुत्चत ह।ै और जो (िि्षशास् त्र िें) “ताश्च सा च अग्रजन्मनः (वे शूद् डस् त्रया ँतथा अपनी पत्नी अग्रजन्मा 
ब्ाह्मर के ललए सम्बन्ध के योग्य हैं)” – यह वचन ह,ै वह अन्य कारर के आिार पर रििशः ऐसी डस् त्रयो ं
से ष्ववाह करके अष्ववाडहता डस् त्रयो ंपर लागू होता ह।ै ऐसी स्स्ष्त िें ष्नर्वशंक रूप से सज्नो ंकी सभा 
के बीच अभ्र्हत ककृ त्य की रक्ा करने वाले ष्वप्रो ंके ललये शूद्ो ंकी डस् त्रयो ंको लेकर कािष्वकार होने का 
यह असभ् कि्ष कैसे घोष्रत डकया जा रहा है? ऐसी स्स्ष्त िें यह ककृ त्य डकनी ं(ष्नन्नीय) लोगो ंका 
ह ै– ऐसा प्रतीत होगा। यह भी नही ंकह सकत ेडक भले ही यह हये हो, इसका ष्नरूपर करना न्यायोत्चत 
ह,ै	क्योकंक	ऐसा	प्रदश्णन	ककया	ही	नही	ंिाता।	यद्पप	कही-ंकही	ं(ब्ाह्मण)	ऐसा	पिककृ त	आिरण	करत	ेहैं,	
परन्त ुसभ् सिाज िें इसका अनुिोदन करना तो उत्चत नही ंहै। और डफर जजस डकसी प्रदेश िें जजस 
डकसी कारर से होने वाला जो कुछ (आचरर) देखा जाए, वह आय्ष जनो ंकी प्रधसमद्ध आडद के वैभव से 
अतीव स्स्र बनी िया्षदा को तोड़ने के ललए पया्षप्त नही ंह।ै जसैा कहा है – 

काश्मीर प्रदेश िें वरा्ष ऋत ुिें किल खखल रह ेहैं – यह कहत ेहुए डदखाया गया ह ैडक किलो ंका 
ष्वकास ष्वद्ानो ंके ललए प्रिोद का ष्वरय नही ंहो सकता।।८४।।

कौन सिझदार होगा जो (वरा्ष िें आम्रिंजररया ँफूटन ेके) धसहंलद्ीप के वकृतिान्त िात्र से वरा्ष िें आि 
िें िंजररया ँफूट पड़ी हो ं– इस तरह वरा्ष के सिय का वर्षन करने लग जाए?।।८५।। 

इसी तरह वरा्ष के सिय रातें चन्द्रिा की चादँनी से िवल हैं – यडद कोई कष्व ऐसा वर्षन करता ह,ै 
तो	उसकी	रिना	की	हँसाई	होती	है।।८६।।	

िकृगनयनी के पत्रवलिी (गुदनो)ं से खखले हुए हैं – यडद काव् िें ऐसा वर्षन कष्व करत ेआए हैं, पर 
लोक िें ऐसा कहा ँदेखा गया?।।८७।।

कञु्चक न पहनने के कारर केरल की डस् त्रयो ंके स्न खुले डदखत ेहैं, तो डफर इस प्रदेश की नाययकाओ ं
के (ष्वरय िें डकए जा रह ेनाटक िें उनें ष्बना स्नाशंुक के ही क्ो ंनही ंडदखा देत।े।८८।।

तस्मात् िहाजनप्रवाहप्रधसद्धिेव प्रकटनीयं, नान्यत्39। सभायां पुनः यत्त्जञ्चत ्
प्रसङ्ाक्रिात्रिष्प ििा्षनुसारर एव साम्प्रति्, डकं पुनना्षट्य।े एतद्श्षने डह प्रके्कारा ंरसािकृतानुभूतौ 
अनुषे्ठयाथा्षविाररिष्प40 आनुरडङ्तया फलं भवष्त। अत एव उक्ति ्–

धम्वं	यशस्मायडुषं्य	कहतं	िडुमद्धपििद्ध्णनम।्
डहतोपदेशजननं नाट्यिेतद्भष्वष्यष्त।।41

इष्त। ततः 

 39		न	अन्त	्–	P
 40	 अनडुषे्ठयाथा्णिधारणमपप	–	P

 41 नाट्यशास् त्र १.११५।
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कीत्य्षिानं डद्जस्येदं, शूद्स् त्रीरु प्रसजिनि।्
हा हन्त िि्षशास् त्रारा,ं ििा्षभर ष्वष्नककृ न्तष्त।।८९।।

प्रहसनरस ईदृशानुत्चतवकृतिनेैव42 भवष्त इष्त डकं ष्नयिः प्रतु्यत प्रक्ीयत।े रसभङ्ष्नदान-
मित्यभभडहतं43 प्राक्।

इसललए िहाजनो ं(बड़े लोगो)ं की परम्रा िें जो प्रधसद्ध या प्रचललत ह,ै उसी को नाट्य प्रयोग िें 
प्रकट करना चाडहए, उससे अलग और कुछ नही।ं सभा िें भी जो कुछ अक्र प्रसंगवश कहा जाए, 
वह िि्ष के अनुसार होने पर ही उत्चत होगा, डफर नाट्य का तो कहना ही क्ा!  इस दश्षन के अनुसार 
प्रके्को ंकी रसरूपी अिकृत की अनुभूष्त िें जजस प्रसंग का प्रयोग डकया जाए, उसकी िन िें अविाररा 
भी आनुरंमगक रूप से फल बन जाती ह।ै इसीललये नाट्यशास् त्र  िें कहा है – 

यह नाट्य िि्षसमित, यश को बढाने वाला, डहतकर, बमुद्धवि्षक, डहत का उपदेश देने वाला होगा। 

तो डफर –

हा हन्त! शूद् डस् त्रयो ं िें ब्ाह्मर का इस तरह आसक्क्त का प्रसंग नाट्यप्रयोग िें बताया जाना  
िि्षशा स् त्राे ंके िि्ष को काटता ह।ै।८९।।

प्रहसन िें रस इस तरह के अनुत्चत वकृतिान्त से ही होता ह ै– क्ा ऐसा ष्नयि ह?ै हिारी दृष्टि िें तो 
ऐसे वकृतिान्त से उले् रस का क्य ही होता ह।ै अनौत्चत्य रसभंग का कारर ह ै– यह पहले कह ही चुके हैं। 

३. िराजनयप्पिपरादनेन अकराण्प्रनम ्
(िराजनीपि के प्पिपरादन विरािरा अकराण्प्रन दोष)

अष्प च यद ्“एकिोदअ” ग्रन्थ ेिहता वाग्ालेन राजनयप्रकटनं डरियत ेतत ्कस्योपकारकं44 
भष्वष्यष्त। को वा पकृच्ष्त कीदृशो राजा राजं्य पालयेद ्इष्त ? येन –

एवंष्वियैु्षरयैु्षक्तो राजा राजगुरान्न्तः।
जितने्दन्द्रयः	सडुिकृतिश्	ितडुरन्ा	ंमही	ंियेत।्।

इष्त राजवकृतििुपरिम्येत। प्रवेशान्तरं वसन्तकः डकिकरोत4्5, डकं यौगन्धरायरस्य िनीष्रतं, 
कीदृशी वर्ेश्वरावस्ा, कथं ककृ तो िन् त्र इष्त46 प्रके्कारा ंिनधस ष्वपररवत्षत।े न त ुकथं राजनयः 
इष्त। न चात्र राजवकृत्तिडजज्ासाष्विायी कजश्चत ्प्रसङ्ः।

 42	 प्रहसनरसः	ईदृशानडुचितिकृतिनेैि	–	P
 43	 रसभङ्गपनदानम	्इत्शभकहतं	–	P
 44	 कस्	उपकारकं	–	P
 45		ककम	्अकरोत	्–	P
 46  िन् त्रः	इपत	–	P
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और भी – “एकिोदअ”47 इसके अभभनय िें बातो ंका जाल फैलाकर जो राजनीष्त सिझाई जा रही ह,ै 
उससे डकसका उपकार होगा (प्रके्को ंिें) भला कौन पूछ रहा ह ैडक राजा कैसे राज्य का पालन करे, जो डक

एवंष्वियैु्षरयैु्षक्तो राजा राजगुरान्न्तः।
जितने्दन्द्रयः	सडुिकृतिश्	ितडुरन्ा	ंमही	ंियेत।्।

इस	तरह	से	गडुणो	ंसे	यडुक्,	रािा	के	गडुणो	ंसे	यडुक्,	जितने्दन्द्रय	और	सच्चररत्र	रहकर	रािा	िारो	ंसमडुद्र	
के छोरो ंतक की पकृथ्ी को जीत लेता ह ै– यह कहकर राजा के आचरर का बखान आरम्भ कर डदया 
जाता है। इस प्रसंग िें, िंच पर अपने प्रवेश के पश्चात ्ष्वदूरक वसन्तक ने क्ा डकया, यौगन्धरायर का 
क्ा ष्वचार ह,ै वर्ेश्वर (नायक उदयन) की क्ा अवस्ा ह,ै कैसे यौगन्धरायर आडद न ेिन्त्ररा की – यह 
सब प्रके्को ंके िन िें िोलता रहता है; राजनीष्त कैसे की जाती है – इस चचा्ष िें नही।ं और न ही यहा ँ
राजा के व्वहार की जजज्ासा उपस्स्त करने वाला कोई प्रसंग ही है।

ननु

रष्ठिंशं गकृहीत्ा त ुयो भुङ्क्त ेस नराधिपः।
अवलनि इष्त ख्यातः सवदेरा ंप्रीष्तवद्ध्षनः।।

इत्स्	पद्स्	प्रसङे्ग	रािनयकथनम।्

धीमन्,	इदमेि	ताित	्ककममपत	प्रसक्म?्	ननडु	अििगशब्दस्	अथ्णिोधनाथवं	तर्ह	व्याख्ान-
रूपेर इते्यव ब्ूडह। सािु, नाट्यप्रयोगो व्ाख्यानेन सह भवष्त इष्त चेत्, “भशखखष्न शलभो 
ज्वालाचरैिः” इत्यादौ भशखखष्न अनिौ इत्याडद पया्षयपदाडदकं वादं वादि ्  एव अभभनेतव्ि।् 
वात्चकप्रयोगे एव इत्थि ्इष्त48 चेत ्एकशबे् ककारस्य डद्त्ि ्एकारस्य ह्रसत्ि ्इते्यविाडद 
डकमिष्त न व्ाडरियते? व्ाख्याने डह पदडरिया सािाजजकानां पूव्षि् एव49 धसद्ध इष्त ककृ त्ा 
अवस्ानुकरर ्एव नाट्य े डरियत।े न अष्तररकं्त डकजञ्चत।् व्ाख्यानष्नब्षने्ध वा अवलनिशबे्न 
राजा वक्तुं  शक्ः इते्यतावन्मात्रसाध् ेधसदे्ध डकमिदि ्आकाशपातकपंि राजवकृतिसिुद्ोररि।्

यडद कहते हो डक 

रष्ठिंशं गकृहीत्ा त ुयो भुङ्क्त ेस नराधिपः।
अवलनि इष्त ख्यातः सवदेरा ंप्रीष्तवद्ध्षनः।।

जो राजा प्रजा की आय का छठा भाग शुल् के रूप िें लेकर भोग करता ह,ै सबकी प्रीष्त को बढाने 
वाला वह अवलनि कहा जाता है।

इस	पद्	के	प्रसंग	में	रािनीपत	का	कथन	ककया	गया	है।

 47  िन्त्राकं के प्रयोग िें ष्वदूरक िोदक का वर्षन करता हुआ उसके िाध्ि से राजनीष्त के धसद्धान्त सिझाने 
लगता ह।ै

 48	 एि	इत्थम	्इपत	–	P
 49	 पूि्णम	्एि	–	P
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तो	हमारा	कहना	यह	है	कक	हे	िडुमद्धमान्,	यह	पद्	ही	कहा	ँसे	आ	गया?	यकद	कहत	ेहा	ेकक	अििग	
शब् का अथ्ष सिझाने के ललए यह आया ह,ै तो कहना चाडहए डक यह व्ाख्यान की दृष्टि से आया ह।ै यह 
भी बडढया बात हुई! यडद नाट्य का प्रयोग इस तरह व्ाख्यान के रूप िें होने लगेगा, तो “भशखखष्न शलभो 
ज्वालाचरैिः”50	इत्ाकद	पद्ो	ंमें	शशखी	का	अथ्ण	है	अमग	यह	पया्णय	िता-िताकर	अशभनय	करना	पडेगा।	
यडद कहत ेहो डक वात्चक अभभनय के प्रयोग िें ही ऐसा डकया जाता ह,ै तो डफर डकसी शब् िें ककार दो 
बार आया ह,ै डकसी िें “ए” ह्रस ह ै– इन सबकी भी व्ाख्या क्ो ंनही ंकरत?े व्ाख्यान की दृष्टि से शब्ो ं
के अथ्ष तो सािाजजको ंके पहले से ज्ात हैं – यह िानकर नाट्य के प्रयोग िें नट द्ारा अवस्ानुकरर भर 
डकया जाता ह,ै उसके अष्तररक्त शब्ो ंकी व्ाख्या आडद अन्य कुछ नही।ं व्ाख्यान का आग्रह करके 
अवलनि शब् द्ारा राजा का अथ्ष ष्नकाला जा सकता है – केवल इतनी बात बताने के ललए यह आकाश 
को मगराने जैसा राजा के व्वहार का बखान क्ो?ं

स्यान्मति्। इह एकशब्ः प्रिानवाची, प्रिानं च नकृपष्तः प्रिाननकृपष्तः, प्रिाननकृपष्ततं् 
च गुरगरैः इष्त प्रसङे् के ते इत्याशङ्ायां तत्प्रदश्षनाय राजनयकथनि्। अतस्ात्पय्षवकृत्या 
सिानीतिेतडदष्त51।

मैिम्।	अस्मिन्	 िाके्य	 तात्य्णिकृत्ाऽििग52-ष्नमितिकाय्षष्वघाताभावाथ्षः सिानीयते। 
एकशब्दः	पडुनरनडुिाद्ः,	न	पिधयेः।

नास्स्	िाक्यस्	तात्य्णम	्अनडुिाद्दशास्स्वपत।
सवदेरािेव संवादः शब्ाथ्षव्वहाररराि।्।९०।।

अप्रिानप्रिानाथा्षवलम्बनेन च ष्वतन्यिानि ्अवष्ननाथपलिवनं53 तिवे ष्वियेी कुया्षत।् तद ्
अत्यन्ति ्असाम्प्रति5्4 ष्वध्नुवादव्त्यासस्य व्वहारवैरूप्यसम्ादकत्ात।्

पूव्षपक्ी कहता ह ै– यह बखान उत्चत िाना जाना चाडहए क्ोडंक यहा ँएक शब् प्रिान के अथ्ष का 
वाचक है, और प्रिान राजा ह,ै उसकी प्रिानता डकनी ंगुरो ंके गर (सिुदाय) के कारर ह,ै इस प्रसंग 
िें इस गुरो ंके सिुदाय िें कौन-कौन से गुर आत ेहैं – यह प्रश्न आता ह,ै और इसके सिािान के ललए 
राजनीष्त का ष्ववरर देना आवश्यक है। अतः यह सारा प्रसंग तात्पय्ष वकृत्ति से ही लाया गया ह।ै

 50 भशखखष्न शलभो ज्वालाचरैिन्ष ष्वडरियत ेपतन्
      ष्पबष्त बहुशः शादू्षलीना ंस्नं िकृगशावकः।
  स्पकृशष्त कलभः सैंही ंदंटि्टा ंिकृरालधिया िुहु-
      न्षयष्त नकुलं ष्नद्ा तन्द्री ंललहन्डहपोतकः।।

	 	 यह	पद्	आश्रमिण्णन	में	नट	के	संिाद	में	कहा	िाता	है।

 51 	अतः	तात्य्णिकृत्ा	समानीतम	्एतद	्इपत	–	P

 52	 तात्य्णिकृत्ा	अििग	–	P

 53	 पितन्मानम	्अिपननाथपल्लिनं	–	P

 54	 तद	्अत्न्म	्असाम्प्रतम	्–	P
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धसद्धान्तपक्ी कहता है – यह कहना भी ठीक नही ंह।ै इस वाक् िें तात्पय्ष वकृत्ति से अवलनि (राजा) 
के ष्नमिति से होने वाले कायकों की क्ष्त का अभाव व्क्त डकया गया ह।ै एक शब् यहा ँअनुवादाथ्षक ह,ै 
ष्वियेाथ्षक नही।ं

अनडुिाद्	होने	की	दशा	में	िाक्य	का	तात्य्ण	नही	ंरह	िाता	–	इस	िात	को	िेकर	शब्दाथ्ण	का	व्यिहार	
करने वाले सभी लोगो ंिें एकित्य है।।९०।।

अप्रिान को प्रिान अथ्ष बनाकर उसके सहारे अवष्ननाथ या राजा का यह ष्ववररष्वस्ार उसी राजा 
को ष्विये बनाएगा, यह अत्यन्त अनुत्चत होगा, क्ोडंक इससे ष्वधि के अनुवाद का व्त्यास होगा, और 
सारा व्वहार गड़बड़ा जाएगा।

डकंच इदं राजनयप्रपञ्चनं वर्राजोदे्शेन वा िहासेनोदे्शेन वा राजसािान्योदे्शेन 
िा।	आद्पक्े	 तस्	 गिस्ानप्रायता।	 एिं	 प्रधानभूतो	 ित्पपतः	 महासेनेन	 िारके	 पनरुद्ध	
इत्यपदान्तरिेव55 पररतोरपदेन प्रष्तपादनात्, िहासेनसिुत्र्षसिथ्षनं पुनररह56 सािाजजकाना ं
िनधस नाष्तपररतोरिावहष्त57।

न	ि	“स्ातस्	यस्”58 इत्याडदवद ्इदानीन्तनदकुःखावस्ादश्षनात ्पुरस्नोदारावस्ानुस्मरर-े
नानुशोचनपरिमिदं59	 षाि्गडुण्यिण्णनम।्	 ककं	 तर्ह	महासेनपररतोषकरं	प्रपतनायकापतशयाथवं	 	ि	
नायकवर्षनं न यकु्ति।् इतरप्रकार एव यकु्तः। तदकुक्ति ्–

वंशवीय्षश्रतुादीष्न, वर्षययत्ा ररपोरष्प।
तज्यात ्नायकोत्र्षकथनं च धिनोष्त नः।।

इष्त तत्पररतोरानुवादस् ुन दोराय।

और डफर यह राजनीष्त के प्रपञ्च का प्रष्तपादन वर्राज उदयन को लेकर ह ैया िहासेन को लेकर, 
अथिा	सामान्	रूप	से	सभी	रािाओ	ंको	िेकर?	पहिा	पक्	मानें,	तो	उसकी	गिस्ानप्रायता	(ककए-कराए	
का िडटयािेट होना) हो जाती ह6ै0, क्ोडंक वर्राज प्रिान है, डफर भी िहासेन ने उनें बन्ी बना ललया 
इस वर्षन के तत्ाल बाद िहासेन के पररतोर का कथन कर डदया गया है।

यह	भी	नही	ंकह	सकत	ेकक	“स्ातस्	यस्”	इत्ाकद		कथन	के	समान	इस	समय	की	दकुःखािस्ा	को	

 55	 इपत	अपदान्रमेि	–	P

 56	 पडुनः	इह	–	P

 57 	न	अपतपररतोम	्अािहपत	–	P
 58		स्ातस्	यस्	समडुपस्स्तदैितस्	पडुण्याहघोषपिरमे	पटहा	नदन्न्।
  तस्यैव कालष्वभवात ्ष्तधथपूजनेरु दैवप्रिारचललता ष्नगिाः सनन्न्त।। – रौगन्धरारि ेिन् त्राङे् २.४ 
 59 …	नडुमिरणेन	अनडुशोिनपरम	्इदं–P
 60 गिस्ानप्रायता	का	आशय	है	हाथी	नदी	में	स्ान	करने	के	िाद	भी	अपनी	सँूि	में	धिू	ममट्टी	िपेटकर	उसे	अपनी	देह	

पर	िािता	रहता	ह,ै	अतः	उसका	स्ान	करना	व्यथ्ण	ही	ह।ै	इसलिए	गिस्ान	यह	मडुहािरा	ककए-कराए	को	मकटयामेट	
कर देने के अथ्ष िें प्रयकु्त ह।ै
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देखने के कारर पहले की सुखावस्ा के अनुस्मरर के साथ यह राि्गुण्यवर्षन अनुशोचनपरक (वत्षिान 
दकुरावस्ा पर दकुःख व्क्त करने वाला) ह।ै (आपके द्ारा डकया गया) नायक के पूव्ष के शौय्ष तथा राजनीष्तक 
चातयु्ष का वर्षन प्रष्तनायक के िहत्त्व को ही बढाता ह,ै अतः उत्चत नही ंहै।  अन्य प्रकार से (प्रष्तनायक 
के	शौय्ण	आकद	का	िण्णन	यकद	नायक	माहात्म्य	िताने	के	लिए	ककया	िाए,	तो	िह)	उचित	ह।ै	िसैा	कहा	
ही ह ै– “शत्रु के भी वंश, परारिि, ज्ान आडद का वर्षन करके उस पर नायक की ष्वजय का वर्षन करने 
से नायक के उत्र्ष का ही कथन होता है”। इस तरह िहासेन के पररतोर का कथन डकया जाता, तो वह 
दोर के ललए नही ंहोता। 

डद्तीयपक्ोऽष्प नोपपन्ः61। नायकोत्र्षसिापादनानुपकाररण्यां प्रष्तनायकप्रशंसायाि ्
आस्ाशैधथल्यात6्2।

ननडु	नायकोचे्द्ः	प्रपतनायकः।	न	खिडु	ित्पपतना	प्रद्ोतः	पय्णभापि।	प्रत्डुत	श्वशडुरीयन्यं63 
सन्यः सििाष्न। तदनयोः कथं ष्वरोिव्वहारः? 

सत्यि्। डकं सम्बन्धीभावात् प्राक् प्राचीनवकृत्या तयोः ष्वरोधित्ेन भष्वतव्ि्, परस्पर-
पररभवपरत्ात।् न खलु कारागारष्नरोिाडदकि ्उपकारः कन्यापहाराडदकं वा। अपकतकृ्षता ंष्वहाय 
ककममि	शत्रडुत्ने	भाव्यम?्	कािभेदेन	िैररत्ाकदव्यत्ासो	भितडु।	तने	अद्तनभािस्	नास्स्ता64 
न स्यात।्

िहासेन सिुत्र्ष सिथ्षनरूपी दूसरा पक् भी उत्चत नही ंठहरता। प्रष्तनायक की ऐसी प्रशंसा जो 
नायक के उत्र्ष को स्ाष्पत करने िें काि न आए, उससे प्रके्को ंकी आस्ा भशधथल होती है।

पूव्षपक्ी कह सकता ह ैडक प्रष्तनायक का उचे्द नायक द्ारा हुआ करता ह ै(इसललए प्रष्तनायक के 
उत्र्ष का कथन अन्ततः नायक के ही उत्र्ष का ज्ापक बनता ह)ै।  इसके उतिर िें ग्रन्थकार कहत ेहैं डक 
सारे	प्रसंग	में	ित्राि	उदयन	ने	प्रद्ोत	(महासेन)	को	तो	हराया	ही	नही।ं	उले्	महासेन	को	अपना	श्वशडुर	
बनात ेहुए अपने बराबर का समिान डदया है तो इनिें ष्वरोि का व्वहार कैसे हो सकता है?

पूव्षपक्ी डफर कहता ह ै– सत्य ह।ै परन्त ुसम्बन्धी होने से पहले जो इन दोनो ंिें परस्पर व्वहार 
था, उसके आिार पर ष्वरोि होगा क्ोडंक उस सिय तो ये दोनो ंएक-दूसरे का पररभव करने पर तलेु 
हुए थ।े िहासेन द्ारा उदयन को कारागार िें बन् डकया जाना या उदयन द्ारा उनकी पुत्री वासवदतिा का 
अपहरर – ये दोनो ंतो एक-दूसरे का उपकार करने वाली बातें नही ंहैं और अपकार करने के अष्तररक्त 
शतु्रता की बात और क्ा हो सकती है?

इसके उतिर िें धसद्धान्तपक्ी कहता है – सिय के फेर से दोनो ंका एक-दूसरे के ललए वैर सिाप्त हो 
गया।	िो	आि	की	(िाद	िािी)	स्स्पत	है,	उसका	अस्स्त्	नही	ंकहा	िा	रहा,	ऐसा	नही	ंह।ै	

 61		न	उपपन्ः	–	P
 62  ...	प्रशंसायाम	्आस्ाशैसथल्यात	्–	P
 63	 श्वशडुरीसन	्अयं	सन्यः	–	P;	श्वशडुरीयन्यं	सन्यः	–	R
 64	 न	अस्स्ता	–	P
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तकृतीयोऽष्प न घटनािाढौकते, राजसािान्यस्य प्रसङ्स्य एव असम्बन्धत्ात।्

एविेवाष्प यत्तं्त्चद्, आदायोदीय्षत े यडद।
दशदाडििवाक्स्य त्चरादकुच्छधसतं िनः।।९१।।

अपशब् एव न परं, नटजनिाभश्रत्य हन्त भवष्त सुखी। ष्वद्त्प्रवेकसिुदयष्वत्रस्ोऽसावपा
थयोऽष्प।

तीसरा पक् भी लागू नही ंहोता, क्ोडंक सािान्य रूप से सब राजाओ ंके ललए (राजनीष्त बताने का) 
डकसी प्रसंग का यहा ँसम्बन्ध ही नही ंह।ै 

इस तरह कुछ तो िानकर कुछ भी कह डदया जाएगा, तो दशदाडिि वाक् से होने वाले उच्छास की 
तरह बहुत सिय तक िन िें उच्छास होता रहेगा।।९१।।

नट जनो ंके (इस तरह के आचरर से) केवल अपशब् ही सुखी नही ंहोत,े ष्वद्ानो ंके ष्ववेक के 
सिुदय से त्रस् व अपाथ्ष भी होत ेहैं।

४. िसन्तकपिक्हिरायरा ंिैद्यपनन्रायरामनौलचत्यम्
(िसन्तक विरािरा िैद्यो ंकी पनन्रा किने में अनौलचत्य)

ककं	ि	“मा	भा	आकह”	इत्ाकद	रुमण्वन्पैथ्यग्रन्स्	िसन्केन	यद	्िैद्पिज्ानं	करियत,े	“िैद्ः	
रूिरो यिः रूिरः”65 इत्याडद तत्ीदृशया ष्विया सिापष्तति।् तात्पयदेरषे्त चेन्66, उपातिशब्स्य 
प्रसङ्ागताथदे तत्परत्ायोगात्। अत्र डह तादृशवचःश्रवरात् “डदष्ट ेदानी6ं7 सुहृदागतः” इष्त 
प्रमोदप्रसङे्ग	तदकुत्कषा्णथवं	“दाह”े	इत्ाकद	भाषापद्मासाद्68 पानीयवर्षनायाि ्एवंष्विजलष्नवारको 
िैद्िराकः	इपत	िैद्पनन्दाथयो	अत्न्दूरभूतः।

(यडद) ब्यूाद ्–

एतावतवै ष्वश्रान्न्तः, तात्पय्षस्येष्त डकं ककृ ति।्
याित्काय्णप्रसाररत्ात्,	तात्यवं	न	तडुिाधकृतम।्।69इष्त।

तत्र	ककममदं	तात्यवं	ककममयं	ककयदिसधकं	िा	इपत	पकृष्ो	व्यािष्ाम।्

अथवा नेदृशी चचा्ष शैलूरैस्ह धसद्धये।
स्वतो	येषा	ंस्स्तं	हस्	ेसामथ्यवं	पदिाक्ययोः।।९२।।

 65		िैद्ः	रूिरो	यमः	रूिरः	यमात	्रूिरतरो	शभषक्।
	 	 यमः	प्राणान	्हरते्ि	िैद्स्डु	सिसूनसून।्।	इपत	पद्म।्	
 66	 तात्यगेण	इपत	िेत	्न	–	P
 67	 	कदष्टा	इदानी	ं–	P
 68		भाषापद्म	्आसाद्	–	P
 69 िष्नकस्यावलोके
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और डफर “िा भा आडह” इत्याडद रुिण्ान ्के वेश पररवत्षन के सिय कह ेगए वाक् का वसन्तक 
द्ारा	“िैद्ः	रूिरो	यमः	रूिरः	(िैद्	भी	रूिर	होता	ह,ै	यम	भी	रूिर	होता	ह)ै”,	इत्ाकद	िाक्य	में	िो	िैद्	की	दृपष्	
से ज्ान कराया गया, वह डकस ष्विा से आ पड़ा है? यडद कहो डक तात्पय्ष की ष्विा से, तो यह कहना ठीक 
नही,ं तात्पय्ष वकृत्ति अभभडहत या कह ेगए शब् का प्रासंमगक अथ्ष ही देती ह,ै िनिाना अथ्ष नही।ं यहा ँपर 
इस तरह का वचन सुनने से “डदष्टा इदानी ंसुहृदागतः (भाग्य से आज िेरा मित्र आया है)” इस प्रकार 
से	प्रमोद	प्रसंग	में	उस	प्रसंग	के	उत्कष्ण	के	लिए	“दाह”े	इत्ाकद	भाषापद्	िाकर	पानी	का	िण्णन	कर	कदया	
और	उस	िण्णन	में	इस	प्रकार	के	िि	के	सेिन	का	पनिारण	करने	िािा	ििेारा	िैद्	है	–	यह	सि	िैद्	की	
ष्नन्ा का प्रसंग एकदि अनावश्यक है। 

यहा ँयह भी कहा जा सकता है डक तात्पय्ष को यही ंतक क्ो ंरोक डदया, जहा ँनाटक का प्रसंग ह ै
वहा ँतक तात्पय्ष को फैला क्ो ंनही ंडदया? 

इसिें तात्पय्ष ह ैक्ा, कहा ँतक इसका प्रसार है यह पूछने पर बताइए।

अथवा इस तरह की चचा्ष इन शैलूरो ंके साथ करना ही व्थ्ष ह,ै  जजनके हाथ िें पद और वाक् का 
सािथ्य्ष सतःस्स्त है (जो अपना िनिाना अथ्ष ष्नकालते रहते हैं)।।९२।।

५. प्सङ्रािराने्तण अनिस्राप्सक्तिीः
(अन प्संगो ंकरेा जोडने से अनिस्रा दोष)

अथ

प्रसङ्ानुप्रसङे्न, कुत्र संगच्त ेन डकि।्
मकृचतिकापप	कडु िािस्	ब्ह्मपिद्ा	ंपिगाहत।े।	इपत	९३।।	

यद्ेिं	माननीयपानीयगह्णणपरिैद्ोपािम्भिदत्रैि70 ष्वरहान्तरकान्तासिागिनप्रशंसायािी-
दृशानन्सन्ोहकन्लस्य “ष्वरित  बिुाः योष्रर्ङ्ाद”्71  इत्याडदना ष्नरेिं कुव्षन्न्त केत्चडदष्त72, 
शान्तष्नन्ा डकमिष्त नोपादीयते73। कस्माद ् वा भभरक्प्रष्तहस्तया िन् त्रवादी नाभीटूियते74।  
िन् त्रेर सकलाथ्षधसमद्धररष्त75 प्रसङ्ानुप्रसङ्िावने वा कीदृशं पय्षवसानि।्

और इस तरह एक प्रसंग को दूसरे प्रसंग से िनिाने ढंग से जोड़ देने पर तो कुछ कही ंभी संगत हो 
सकता	ह।ै	इस	तरह	तो	कडुम्ार	की	ममट्टी	भी	ब्ह्मपिद्ा	की	िरािरी	कर	सकती	ह।ै।९३।।

यकद	ऐसा	है	कोई	माननीय	पानीय	के	गह्णणपरक	िैद्	के	उपािम्भ	के	समान	यहा	ँपर	पिरह	के	समाप्त	

 70	 पािम्भिद	्अतै्रि	–	P
 71	 भतकृ्णहरेः	िैरा्यशतकस्	पद्म।्
 72	 केचिद	्इपत	–	P
 73	 न	उपादीयते	–	P
 74		न	अशभषू्यत	े–	P
 75		सकिाध्णससमद्धः	इपत	–	P
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होने पर कान्ता के सिागि की प्रशंसा के प्रसंग िें ऐसे आनन् सन्ोह के अकुँराने के सिय “ष्वरित बुिाः 
योष्रर्ङ्ाद ्(ह ेष्वद्ानो,ं डस् त्रयो ंके साथ संगष्त ित करो)” इत्याडद वाक् द्ारा जो कुछ लोग ष्नरेि करत े
हैं,	तो	तडुम	भी	यहा	ँशान्	रस	की	पनन्दा	क्यो	ंनही	ंकरत?े	और	िैद्	का	छक्ा	छडु डाने	िािे	मन् त्रवादी की 
स्षु्त क्ो ंनही ंकरत?े िन् त्र से समू्र्ष अथ्ष की धसमद्ध होती ह ैइस तरह एक प्रसंग से दूसरा प्रसंग जोड़कर 
बात बढात ेरहने से अन्त कहा ँहोगा? 

शाखाचङ्क्रिररेैवं, भवान्, साि ुहररभ्षवन।्
िन् त्राङे्ऽयङु्लीयाङ्प्रस्ानं न ष्विुञ्चष्त।।९४।।

इत्थिङ्ान्यभूतस्य वस्नुोऽष्तप्रपञ्चनि।्
प्रककृ ताथ्षलतािूले कुठारपतनं सु्टि।्।९५।।

रसििा्षभर ष्वदकुरा ंन नूनं हृदयङ्िि।्
अपतप्रथनाङ्गस्ाप्यत्रानङ्गस्	ककं	पडुनः।।९६।।

यह भी बहुत अच्ा है डक पेड़ की एक िाल से दूसरी िाल पर कूदत ेहुए आप तो हरर (वानर) हो 
गए, इस तरह िन् त्राकं से अंगुलीयकाकं की ओर प्रस्ान को छोड़ नही ंरह।े।९४।।

इस तरह अगंभूत कथावस् ुसे भभन् अन्य वस् ुका अत्यधिक फैलाव प्रासंमगक अथ्षरूपी लता पर 
स्पटिरूप से कुठाराघात ह।ै।९५।।

अगंभूत अथ्ष का भी अत्यधिक ष्वस्ार करने पर ष्वद्ज्नो ंके ललए रस का िि्ष हृदयंगि नही ंहो 
पाता।	किर	िो	अगं	भी	नही	ंह,ै	उसके	अत्सधक	िैिाि	की	तो	िात	ही	क्या?।।९६।।

६. रुमण्वदभरािे प्योगस्य अनौलचत्यम ्
(रुमण्वरान ्के परात्र को न ददखराने की आिोचनरा)

यतु्पनः एतद ् अमनिप्रवेशादारभ् रूिण्ता ष्वना प्रयोगष्विानं, तत ् डकंष्नमितिमिष्त76 न 
प्रतीिः77। न तावद्, अस्य ष्नष्क्रिः काय्षष्नरूपरात ्प्रागभ्िायय78, डकं तर्ह तष्न्श्चयस्य पश्चादेव। 
न चािुष्य िन् त्रस्ानसमिलेनाभावः। “सवदे अमनिगकृहं प्रष्वटिाः” इतु्यक्तःे। नाष्प िन् त्राशंष्विुखतं् 
“व्वहारेष्वसाध्ानाि”्79	 इपत	तद्िनोपिब्ेः।	 न	िास्मिन	्यौगन्धरायणादेरनास्ा80, “सखे, 
रुिण्न्, स्स्रीडरियतािात्मा81” इत्याडद दश्षनात।्

 76	 ककंपनममतिम	्इपत	–	P
 77	 प्रतीमः	–	P;	न	प्रतीमः	–	R
 78	 प्राक्	अभ्धायय	–	P
 79 व्वहारेष्वसाध्ाना ंलोके वा प्रष्तरज्यताि्
  प्रभाते दृटिदोरारा ंवैरररा ंरजनी भयि।्। इष्त – प्रतिज्ारौगन्धरारिे
 80	 ि	अस्मिन	्यौगन्धरायणादेः	अनास्ा	–	P
 81	 स्स्रीकरियताम	्आत्मा	–	P
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और यह जो (वासवदतिा के) अमनिप्रवेश से लगाकर ष्बना रुिण्ान ्प्रयोग करने की पद्धष्त ह,ै उसिें 
कारर क्ा ह ै– यह हि नही ंसिझ पात।े यह तो कह नही ंसकत ेडक इस (रुिण्ान)् का ष्नष्क्रिर 
काय्ष ष्नरूपर के पहले कह डदया गया, क्ोडंक वह ष्नष्क्रिर वासवदतिा के (अमनिप्रवेश का) ष्नश्चय 
होने के पश्चात ्ही होता ह।ै और यह रुिण्ान ्(यौगन्धरायर आडद द्ारा की गई) िन् त्ररा के स्ल पर 
साथ नही ंथा ऐसा भी नही ंह,ै क्ोडंक सभी अमनिगकृह िें प्रवेश करत ेहैं – ऐसा नाटककार ने वहा ँकहा 
ह।ै यह भी नही ंकह सकत ेडक वह िन् त्ररा के सिय अलग हो गया, (क्ोडंक िन् त्ररा के सिय का) 
“व्वहारेष्वसाध्ानाि”् – यह संवाद उसका मिलता ह।ै ऐसी बात भी नही ंडक यौगन्धरायर आडद की 
इस रुिण्ान ्के प्रष्त अनास्ा ह,ै “सखे, रूिण्न्, स्स्रीडरियताि ्आत्मा (मित्र रुिण्ान्, ियै्ष िारर 
करो)” इत्याडद संवाद यौगन्धरायर का रुिण्ान ्के प्रष्त मिलता है। 

७. रुमण्विीः उपस्स्िेीः प्योजकत्वम्
(रुमण्वरान ्की मंच पि उपस्स्पि सप्योजन है)

ननडु	अमगगकृहप्रिेशादूध्वं82 वस्ुवैत्च�यं रसस्ोतश्च प्रयोजकत्ाद् यौगन्धरायरवसन्त-
कयोरेवावस्स्तं83, न रुिण्तीष्त84 तत्पात्रपररत्यागः। तद्ग्रन्थस् ुभारया कथाकथने पररगकृह्यत।े

िवैि।् िन् त्रारम्भात ्प्रामगवानन्तरं85 रुिण्तो न प्रयोजकत्मित्यत्र86 डकं प्रिारि?् यदीहास्य87 
प्रयोजकतं् नह्यभष्वष्यत् तष्न्ष्क्रिं कष्वः सयिेवाकथययष्यत्88। तथा सव्षत्रावलोकनात्89। 
यावष्न्ष्क्रिस्याकथनं90 तावत ्पात्रस्य प्रयोजकत्िष्प91 प्रष्तपन्ि।्

पूव्षपक्ी का कथन – अमनिगकृह िें प्रवेश से लगाकर आगे बढने वाली कथावस् ुिें वस् ुकी ष्वत्चत्रता 
और रस का स्ोत प्रयोजक होने के कारर यौगन्धरायर और वसन्तक इन दोनो ंिें ही अवस्स्त ह,ै रुिण्ान ्
िें नही।ं इसललए रुिण्ान ्के पात्र का इस प्रसंग िें त्याग डकया गया। िलयालि ्भारा िें जो कथा कही 
जाती ह ैउसिें रुिण्ान ्की उपस्स्ष्त बता दी जाती है।

उतिरपक्ी का कथन – ऐसा कहना उत्चत नही ंह।ै िन् त्ररा के आरम्भ िें जजस तरह रुिण्ान ्का 
होना आवश्यक था, उस तरह बाद िें नही ंहै – ऐसा िान लेने िें प्रिार क्ा ह?ै यडद रुिण्ान ्की 

 82	 अमगगकृहप्रिेशाद	्ऊध्वं	–	P
 83	 िसन्कयोरेि	अिस्स्तं	–	P
 84	 रुमण्वपत	इपत	–	P
 85	 प्राग	्इि	अनन्रं	–	P
 86	 प्रयोिकत्म	्इत्त्र	–	P
 87	 यकद	इह	अस्	–	P
 88	 स्वयमेि	अकथययष्यत	्–	P
 89	 सि्णत्र	अििोकनात	्–	P
 90	 यािपन्ष्क्रमस्	अकथनं	–	P
 91	 प्रयोिकत्मपप	–	P
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उपस्स्ष्त का कोई प्रयोजन न होता, तो कष्व उसके ष्नष्क्रिर की बात सयं ही कह देता। इस तरह की 
पद्धष्त सव्षत्र देखी जाती ह।ै जब तक पात्र का ष्नष्क्रिर नही ंबताया जाता, तब तक उसकी उपस्स्ष्त का 
प्रयोजन है – यह सिझना चाडहए।

भाषा	िास्मिन9्2 नाट्यष्विौ नटेन प्रयकु्तस्य वाऽप्रयकु्तस्य वा द्यस्याष्प वा। अप्रयकु्तस्य चेत ्
डकं नटप्रयासेन, इयिवेालि9्3। एवं तकृतीयो दकुःस् एव। तस्मादनाडटतस्याष्प94 कथमिदं संगच्त े इष्त  
न	पिज्ायत।े	तस्	नाकटताशंे	दकुःस्	एि।	आद्पक्	ेअनाकटतस्	रुमण्वद्ग्रन्स्	भाषेपत95 व्ाहृष्तः। 
डकञ्च नाडटताथ्षस्येदं भाराकथनं पुनरुक्तपङ्क्तौ ष्नष्वशत।े पुनरुकं्त च व्थ्षि।्

इस नाट्य-प्रयोग िें भारा नट के द्ारा प्रायोजजत पात्र की हो सकती ह,ै अप्रायोजजत पात्र की हो 
सकती ह ैया दोनो ंकी हो सकती है। यडद अप्रायोजजत पात्र की ह,ै तो नट के प्रयास का क्ा काि? वह 
भारा अपने आप िें पया्षप्त ह।ै इसी प्रकार तीसरी स्स्ष्त भी संगत नही ंबठैती। इसललए जजसका नाट्य 
नही ंडकया गया, उसकी भारा पर इसकी संगष्त कैसे बठेैगी यह हि नही ंसिझ पा रह।े उसके नाडटत 
अशं पर संगष्त नही ंबठैती। पहले पक् िें रुिण्ान ्के जजन संवादो ंका अभभनय नही ंडकया गया, उनकी 
भारा पर बात उठती ह।ै और नाडटत अथ्ष को डकसी अन्य नट द्ारा अपनी भारा िें कहना पुनरुक्त की 
शे्ररी िें आता है। पुनरुक्क्त तो व्थ्ष ह।ै

अथ नैतद्96 व्थ्षि ्सािाजजकाना ंसम्यक् कथापररज्ानाथ्षत्ाडदष्त, डकं तस्यैव अङ्तया उत 
िाद्स्	अथिा	गीतस्।	पििाय्णमाणं	कस्चिदपप	नोपकारकताममयात9्7। पकृथगू्तं चेदं98 डकिथ्षि?् 
सािाजजकानां सम्यक् कथापररज्ानाय इष्त चेत्, शानं्त पापि्! वात्चकाडङ्काडदचतुरभभनय-
पररपूर्षप्रयोगिडहम्ना कथाशरीरे सचित्ारिनुभूते प्रिेयपररज्ानाथ्षमिदमित्यहो सािपून्यस्ि9्9! 
प्रतु्यत च एरः भारापररग्रहः प्रेक्कारां ष्नन्ाप्रकारताि ् आष्वशेत्, भोः सािवः एतावत्ालं 
प्रयकु्तमिदं न खलु यषु्ाभभरवगतं, तदहं बोियािीत्ययिुपरिि इष्त100 प्रतीतःे।

यकद	कहो	कक	व्यथ्ण	नही	ंह,ै	क्योकंक	इससे	सामाजिको	ंको	कथा	का	अच्छी	तरह	ज्ान	हो	िाता	ह,ै	तो	
प्रश्न	है	कक	यह	कथा	का	ज्ान	उसी	कथा	के	अगं	के	रूप	में	होता	है	या	िाद्	अथिा	गीत	के	अगं	के	रूप	में?	
ष्वचार करने पर यह डकसी का भी उपकारक नही ंबन पाता। यडद यह अलग से कराया जाता है, तो इसकी 

 92	 ि	अस्मिन	्–	P
 93		इयमेि	अिम	्–	P
 94  तमिाद	्अनाकटतस्	आपप	–	P
 95	 भाषा	इपत	–	P
 96	 न	एतद	्–	P
 97	 न	उपकारकताम	्इयात	्–	P
 98	 ि	इदम	्–	P
 99	 सिमत्कारमनडुभूते	प्रमेयपररज्ानाथ्णममदममत्हो	साधडु	उपन्स्म	्–	P
 100	 प्रयडुक्म	्इदं	न	खिडु	यडुष्माशभः	अिगतं,	तदहं	िोधयामम	इत्यम	्उपरिमः	इपत	–	P
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आिश्कता	ही	क्या	यकद	कहो	कक	यह	सामाजिको	ंको	और	भी	अच्छी	तरह	पूरी-पूरी	कथा	का	ज्ान	हो	
सके इसके ललए ह ै– तो हि कहेंगे डक पाप शान्त हो! वात्चक, आमंगक आडद चार प्रकार के अभभनयो ं
से पररपूर्ष प्रयोग की िडहिा से जब सारी कथा का चित्ारपूव्षक अनुभव कराया जा रहा ह ैतो प्रिेय 
(कथािस्डु)	के	पररज्ान	के	लिए	यह	आपने	अच्छी	िात	कही!	उले्	इस	तरह	भाषा	में	उसे	समझाने	की	
प्रके्क ष्नन्ा करेंगे, वे कहेंगे डक ह ेसज्नो,ं इतने सिय से इसी का तो हि अभभनय देख रह ेथ,े हिने 
इसे सिझ ललया, उसी को आप डफर सिझा रहे हैं! 

इयिपरा101 िहती ष्विम्बना। एतादृशी भाराकथने दकुःखाडदखडिानुसारेर सरष्वशेरादानं 
डरियते। डकं नु खलु एर भाराभाष्रताऽष्प102 अनुकता्ष भवष्त, अथवा गायको, येन एवं 
सरपररग्रहाग्रहो जागर्त? तथा सष्त डकं वेरभावादौ तालस्स्तौ वा सिुपेक्रि।् कथाव्वहारे त ु
सरानुबन्धो न डकंत्चदकुपयोगी।

इतं्थ भाराभभलारः प्रयोजनष्वपक्कक्षापक्पक्पाती इष्त ष्नरिारर। तस्माडदह103 

रूिण्त्पात्रवैिुखं्य डकिष्प सैराचररमिष्त स्स्ति्। एवंष्विोऽन्यत्राष्प104 सेच्ासिुलिासः 
सुलक्ः।

और यह एक और बड़ी ष्विम्बना ह ै– इस तरह के भाराकथन िें दकुःख आडद के प्रसंग िें ष्वशेर 
प्रकार का सर लगाया जाता है। तो क्ा यह भारा िें कथन करने वाला भी अनुकता्ष बन जाता ह ैया वह 
गायक होता ह,ै जजसके कारर यह सर लगाया जा रहा ह?ै वैसी स्स्ष्त िें डफर उसका वेश और भाव भी 
जजस पात्र का अनुकरर कर रहा है उसी का क्ो ंनही ंकर देत ेऔर ताल की स्स्ष्त की ही उपेक्ा क्ो?ं 
यडद कथा ही बताना है तो सर लगाने का कुछ उपयोग नही ंह।ै

इस तरह यह भारा का प्रयोग प्रयोजन के ष्वपरीत हो जाता है यह ष्नष्कर्ष ष्नकला। इसललए इस 
प्रसंग िें नट जो कुछ करते हैं, वह रुिण्ान ्के पात्र के ष्वपरीत उनकी िनिानी ह।ै इस तरह की िनिानी 
इनकी अन्यत्र भी खूब देखी जाती ह।ै 

 101	 इयम	्अपरा	–	P
 102	 भाषाभापषता	अपप	–	P
 103	 	तमिाद	्इह	–	P
 104	 एिंपिधो	अन्त्रापप	–	P





रष्ठः अङ्कुशः (रष्ठ अकुंश)

उक्तपात्रारािप्रवेशः
(सूत्चत कर डदए गए पात्रो ंका प्रवेश न कराना)

१. गराययकयरा श्ोकगरानयोजनरायरामनौलचत्यम ्
(प्योग के बीच में गराययकरा के श्ोक-गरायन को जोडने में अनौलचत्य)

यत्डुनः	मध्य	ेमध्य	ेगाययकायाः	श्ोकोदीरणं	तत	्ककमथवं	स्ात।्	अथ	गानाथ्णममदम1्। गीतात्मा 
श्ोक इष्त चेत ्तर्ह –

“वरडिडिकवेरष्वभूररवानुरुदडििरो भधसताच्तनुः।
िकृदकुभस्मकपुडि्टकिडिनवान्, ष्वशतीह वसन्तक एर ककृ ती।।”

इत्याडदवदस्याष्प ताललयानुसाररत्िस्2ु, िा चास् ु“िनैाकं नागकन्य”ेत्याडद पाठ्यपडठष्तवत ्
िाज्षनावज्षनष्नब्षन्धो अथा्षभभनयो वा। 

तर्ह भवत ुपाठ्यात्मा इष्त चेन्3, भभन्प्रयोक्तकृत्ात।् पाठ्यस्य आश्रयो गाययका, आडङ्कादेन्षट 
इष्त4 कोऽयं नयः। सकीयपाठ्यस्य अन्योदीररिष्प5 न पेशलि।्

यह जो बीच-बीच िें गाययका का श्ोक बोलने लग जाना ह ै– यह डकसललए? यडद कहत ेहो डक 
यह गान के ललए ह,ै क्ोडंक श्ोक गीतात्मक ही होता ह,ै तो यहना ठीक नही,ं  क्ोडंक –

“वरडिडिकवेरष्वभूररवानुरुदडििरो भधसताच्तनुः।
िकृदकुभस्मकपुडि्टकिडिनवान्, ष्वशतीह वसन्तक एर ककृ ती।।”6

सुन्र शुभ्र ष्वभूरर िारर डकए हुए, ष्वशाल िडिा ललए हुए, भस्म से शुभ्र देह वाला, हल्ा सा भस्म 
के डत्रपुडि का िडिन लगाए – यह ककृ ती वसन्तक प्रवेश करता है।

इस श्ोक का भी डफर ताल और लय के साथ गान हो जाए, “िैनाकं नागकन्ये” – इत्याडद श्ोक 
के सिान ष्बना िाज्षना के डकया जाने वाला केवल पाठ और अथा्षभभनय रहने डदया जाए। 

 1		गानाथ्णम	्इदम	्–	P	
 2	 इत्ाकदिद	्अस्ापप	तािियानडुसाररत्म	अस्डु	–	P
 3		िेत	्न	–	P	
 4	 आकङ्गकादेः	नटः	इपत	–	P

 5	 अन्ोदीरणम	्अपप	–	P
 6  ष्वदूरक के प्रवेश के पूव्ष नाण्यार द्ारा पडठत पाचँ श्ोको ंिें से पहला श्ोक। इन श्ोको ंको कूडियाट्टि ्िें अष्क्ति 

कहा जाता ह।ै इसे आळािश्ोक कहा जाता है। इसके साथ नाण्यार तट्टकु नािक नकृत्यडरिया भी करता है। 
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यडद कहत ेहा ेडक (“वरडिडिकवेरष्वभूरर... ” इत्याडद) श्ोक के (गान को) पाठ ही िान ललया 
जाए तो यह कहना भी ठीक नही।ं क्ोडंक (पाठ और अभभनय के) प्रयोक्ता अलग-अलग हैं। पाठ्य 
का आश्रय गाययका ह,ै आमंगक आडद अभभनय का आश्रय नट ह।ै ऐसी स्स्ष्त िें यह (नट से सम्बद्ध 
श्ोक का गान गाययका से कराना) कौन सी नीष्त ह?ै अपने पाठ का अन्य द्ारा कथन सुन्र नही ंलगता। 

अथ प्रस्तुसिथ्षकोऽयिभभयकु्तसंवादः7। एतावडददं िया प्रष्तपाडदतं न सकपोलकल्पितं, 
डकं तर्ह आप्तानािष्प भष्वतव्ि्, तस्य तत्स्वाभाव्ात।् इतरथा सप्रष्तपादनान्तभा्षवः एव भवष्त।

तथा सष्त आडङ्काडदभभः सािानाधिकरणं्य साम्प्रति।् तस्माद ्यत्त्जञ्चदेतत8्।

यडद यह कहत ेहो डक यह अभभयकु्त संवाद प्रस्तु प्रसंग के सिथ्षन के ललए ह।ै यह जो िैं कह चुका 
हँ, वह िेरा कपोलकल्पित नही,ं यह आप्त (ष्वश्वसनीय) लोगो ंद्ारा भी िान्य ह,ै क्ोडंक उसकी प्रककृ ष्त 
ही िानने योग्य है। अन्यथा नट के प्रष्तपादन िें वह सिाष्वटि हो जाता है।

ऐसी स्स्ष्त िें नट के आमंगक आडद अभभनयो ंतथा श्ोक के पाठ का सािानाधिकरण्य (एक आिार 
होना) िानना पड़ेगा। इसललए यह (अभभनय तथा पाठ को अलग-अलग करना) कुछ तो (ऊलजलूल 
बात) ह।ै 

२. सीिराप्िेशराप्िेशपयरा्यिोचनम्
(सीिरा के कही ंप्िेश औि कही ंप्िेश न किराने की समीक्षरा)

यश्च एर सीतायाः क्वत्चदप्रवेशः क्वत्चदसम्यक्प्रवेशश्च9 तत्र डकं ष्नमितिि?्

क्व असम्यक्प्रवशेः? अङु्लीयाङे्। कथं, वात्चकस्य उतिरीयिात्रनेपथ्यस्य10 च ग्रहरात ्प्रवशेः। 
शेरनेपथ्यस्य आडङ्कादेश्च11 पररत्यागात ्तस्यासम्यक्ति1्2। गाययका खलु उतिरीयं गकृहीत्ा “तदो 
तदो” (इष्त) भाष्ररी दृश्यत।े तत ्डकं सीताभाव।े नेष्त चेदथ डकि1्3? न नूनं गाययकायाः सभाव।े 
न तदोतिरीयिाररं14 प्राककृ तभाररं च घटत,े सीताभावने त ुघटत।े अन्यथा “आज्ापयत ्सीतादेवी” 
इपत	भाषाकाररकििनमपप	नापद्ेत15। तस्मात ्तथा आसीना वदन्ती सीता एव। 

 7		प्रस्डुतसमथ्णको	अयम	्अशभयडुक्संिादः	–	P

 8	 यत्त्कजञ्चत	्एतत	्–	P
 9	 क्वचिद	्अप्रिेशः	क्वचिद	्असम्क्प्रिेशः	ि	–	P
 10	 िाचिकस्	उतिरीयमात्रनेपथ्यस्	–	P
 11		आकङ्गकादेः	ि	–	P	
 12		तस्	असम्क्तम	्–	P	
 13  न	इपत	िेत,्	अथ	ककम	्–	P	

 14	 तदा	उतिरीयधारणं	–	P
 15		भाषाकाररकििनम	्अपप	न	आपदे्त	–	P
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और यह जो सीता का कही ंतो प्रवेश ही नही ंडदखाया जाता, और कही ंप्रवेश ठीक से नही ंडदखाया 
जाता इसिें क्ा कारर है? 

पूव्षपक्ी पूछता ह ै– ठीक से प्रवेश कहा ँनही ंडदखाया गया? (उतिर) – अगंुलीयकाकं िें। (पूव्षपक्ी 
का प्रश्न) – सो कैसे? (उतिर) – वात्चक के साथ सीता उतिरीय िात्र िारर डकए प्रवेश करती हैं। (उतिरीय 
के अष्तररक्त) शेर नेपथ्य तथा आमंगक आडद अभभनयो ंका पररत्याग करने के कारर ठीक से प्रवेश नही ं
कहा जा सकता। गाययका ही उतिरीय पकड़कर “तदो तदो” (ततस्तः) यह कहती डदखाई देती ह।ै तो 
यह क्ा उसका सीताभाव ह?ै यडद कहत ेहो डक नही,ं तो डफर यह ह ैक्ा? गाययका यडद सभाव (गाययका 
के भाव) िें ही रहती ह,ै तो उसका उतिरीय िारर करना और प्राककृ त भारा िें बोलने लग जाना सिीचीन 
नही ंह,ै वह सीताभाव िें रह,े तभी यह सिीचीन कहा जा सकता है।

अन्यथा “आज्ापयत ्सीतादेवी (सीता देवी ने आज्ा दी)” यह भाराकाररक का यह वचन भी सितु्चत 
नही ंरह जाएगा। इसललए उस तरह बठैी हुई और संवाद बोलती गाययका  सीता ही ह ैयह िानना पड़ेगा।16

ननु च नायं सीताप्रवेशः। तथा सष्त प्रथिं वेरोपादानं कत्षव्ि।् प्रावेभशक्ा िाज्षनया च 
भष्वतव्ि।् जवष्नकाप्यापेक्रीया17।

सत्म।्	एततिडु	सिवं	 ककममत्डुपेक्ष्यते18 इष्त पकृच्ािः। अप्रवेशाडदष्त चेत ् डकं पुनस्द ् इष्त 
वक्तव्ि्, यदेतदकुतिरीय19-वात्चकग्रहरने गाययकावस्ानि।्

(पूव्षपक्ी कहता है) – यह वास्व सीता-प्रवेश ह ैही नही।ं क्ोडंक सीता-प्रवेश होता तो पहले वेश 
िारर कराना पड़ता, प्रावेभशकी और िाज्षना करानी पड़ती। जवष्नका का प्रयोग भी अपेभक्त हो जाता।

(उतिरपक्ी का कथन) – सत्य है। परन्त ुयही तो हि पूछ रह ेहैं डक इस सब (वेशिारर, प्रावेभशकी 
और िाज्षना तथा जवष्नका के प्रयोग) की उपेक्ा क्ो ंकी जा रही ह?ै यडद कहत ेहो डक प्रवेश वास्व िें 
हुआ ही नही ंह ैइसललए उपेक्ा की जा रही ह,ै तो यह बताना होगा डक यह सीता का उतिरीय िारर करके 
सीता के ही संवाद का गाययका द्ारा गायन ह ैक्ा?

३. अयोपनजरायराीः प्िेशस्य औलचत्यपिीक्षणम्
(अयोपनजरा के प्िेश के प्श्न पि पिचराि)

ननु सीतायाः क्वत्चदष्प न प्रवेशः अयोष्नजत्ात।् 

 16 आश्चर्यचूडामणि नाटक के हनुित–्सीता संवाद के प्रकरर का अभभनय कूडियाट्टि ्के चाक्ार ष्वलक्र पद्धष्त से 
करत ेहैं, जजसे कूडटचोलुिक कहा जाता ह।ै इसिें हनुिान ्का अभभनय करने वाला चाक्ार आहाय्ष िारर डकए 
रहता ह,ै परन्त ुसीता का पात्र िंच पर नही ंरहता, उसके स्ान पर कुतप िें बठैी गाययका उसके संवाद बोल देती ह ै
और सूत्रिार हनुिान ्तथा सीता के संवादो ंका अनुवाद करता चलता ह।ै

 17	 यिपनका	अपप	अपेक्णीया	–	P;	ििपनकाप्यापेक्णीया	–	R
 18	 ककममपत	उपेक्ष्यते	–	P
 19	 अप्रिेशात	्इपत	िेत	्ककं	पडुनः	तद	्यद	्एतदकुतिरीय…	–	P
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नैतद्, अयोष्नजायाः अष्प िेनकायाः प्रवेशसंदश्षनात।् अयोष्नजत् ेसष्त नायकपररग्रहत्ा-
दस्याः न प्रवेशः द्ौपदीवडदष्त20 चेत ्तर्ह एविष्प वक्तुं  न शक्ते।

सुभद्ायाः प्रवेशो न यकु्तो योष्नजत्ाद ्इष्त। अथ योष्नजतं् अत्र न हेतःु प्रष्तहाररकाडदना ं
प्रवेशदश्षनाडदष्त21 चेद ्योष्नजत् ेसष्त नायकपररग्रहत्ात ्िलयवत्याडदवद ्इष्त22 ब्िूः। नैतद ्
यकु्ति्, िलयवत्याः प्रवशेाडदष्त23 चेत ्तत्राष्प एवं वक्तव्ि ्िलयवत्याः प्रवशेो न यकु्तो योष्नजत् े
सपत	नायकपररग्रहत्ात	्	सडुभद्राकदिद	्इपत	दृष्ान्	ेअन्ोन्ाश्रयत्ममपत	िदेयोपनित्ने	सीताद्रौपद्ोः	
परस्परं प्रवेशाभावसिथ्षनेऽष्प24 एविेव सष्त सिः सिाधिः।

(पूव्षपक्ी दूसरा प्रश्न उठात ेहुए कहता है) – सीता का तो कही ंभी प्रवेश हो ही नही ंसकता, क्ोडंक 
वे अयोष्नजा हैं। (उतिरपक्ी का आक्पे) – यह कहना उत्चत नही ंह।ै क्ोडंक िेनका भी अयोष्नजा है, 
उसका िंच पर प्रवेश कराया जाता ह।ै25 यडद कहते हा ेडक अयोष्नजा होत ेहुए नायक द्ारा उसका पररग्रह 
कर ललया गया, अतः इसका प्रवेश उत्चत नही,ं जजस तरह द्ौपदी का, तब तो डफर सुभद्ा का प्रवेश भी 
योष्नजा होने के कारर अनुत्चत हो जाएगा।26 यडद कहत ेहो डक योष्नजा होना यहा ँअप्रवेश का कारर 
नही ंबन सकता क्ोडंक योष्नजा प्रष्तहाररयो ंका भी प्रवेश देखा जाता ह।ै तो इसके उतिर िें हिारा कथन 
ह ै– योष्नजा होत ेहुए नायक द्ारा पररग्रह कर ललए जाने से िलयवती आडद के सिान प्रवेश नही ंहो 
सकता। यडद कहत ेहो डक यह कथन असत्य ह ैक्ोडंक िलयवती का तो प्रवेश होता ह,ै तो वहा ँयह कहना 
होगा डक डफर िलयवती का प्रवेश भी उत्चत नही ंह,ै क्ोडंक योष्नजा होत ेहुए नायक द्ारा उसका पररग्रह 
डकया गया ह,ै जसेै सुभद्ा का। यडद कहत ेहो डक इस दृटिान्त िें अन्योन्याश्रय दोर ह।ै तो अयोष्नजा होने 
पर सीता और द्ौपदी दोनो ंके प्रवेश न होने के सिथ्षन िें भी वही दोर ह,ै अतः सिान दूरर हो जाता ह।ै

नात्र27 सिाधिसाम्यि्, सुभद्ाडदप्रवेशः डरियते, सीताडदप्रवेशो न डरियत े इष्त चेत्, डकं तत्र 
काररमिष्त28 खलु अनुयजु्यत।े

अस्स्	ककजञ्चत	्प्रयोगप्रस्ानम।्	ककं	तत?्।	स्  त्रीरा ंप्रवेशो न यकु्त इष्त वा सीतायाः प्रवेशो न 
यडुक्	इपत	िा?	नाद्ः29। सुभद्ाडदप्रवशेाङ्ीकारात।् डद्तीये पुनरयोष्नजतं् तडद्भशटिनायकपररग्रहतं् 

 20		पररग्रहत्ाद	्अस्ाः	न	प्रिेशः	द्रौपदीिद	्इपत	–	P	
 21	 प्रिेशदश्णनाद	्इपत	–	P
 22		मियित्ाकदिद	्इपत	–	P	
 23		प्रिेशाद	्इपत	–	P
 24		अन्ोन्ाश्रयत्म	्इपत	िेद,्	अयोपनित्ने	सीताद्रौपद्ोः	परस्परं	प्रिेशाभािसमथ्णने	अपप	–	P
 25  कुलशेखर वि्षन ्के िपिीसंिरि  नाटक िें िेनका का प्रवेश ह।ै
 26  कुलशेखर वि्षन ्के सुिद्ाधनञ्जर  नाटक िें िेनका का प्रवेश ह।ै 
 27	 न	अत्र	–	P
 28	 कारणम	्इपत	–	P
 29		न	आद्ः	–	P	
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चाप्रयोजकमित्यभभडहति3्0। तस्मात ्प्रयोगप्रस्ानमिष्त31 वञ्चनािात्रितेत।् एवं योष्नजत्ियोजष्नतं् 
वा प्रवेशाप्रवेशयोन्ष काररमिष्त32 इष्त स्स्ति।्

यडद कहत ेहो डक सिान दूरर नही ंह,ै क्ोडंक सुभद्ा आडद का तो प्रवेश कराया जाता ह,ै सीता 
आडद का नही।ं तो हिारा कहना ह ैडक वही तो हि पूछ रह ेहैं डक सीता का प्रवेश न कराने के पीछे कारर 
क्ा ह?ै (पूव्षपक्ी इसके उतिर िें कहता है ) – हिारे प्रयोग का यह एक ष्वशेर प्रस्ान है।

उतिरपक्ी पूछता ह ै– वह प्रस्ान क्ा है? 

पूव्षपक्ी का उतिर – डस् त्रयो ंका प्रवेश उत्चत नही ंहै अथवा सीता का प्रवेश उत्चत नही ंहै। (यही 
प्रस्ान है)।

उतरपक्ी का आक्पे – पहली बात तो ठीक नही ंहै, क्ोडंक सुभद्ा आडद का प्रवेश कराया जाता ह ै
यह तिुने ही सीकार कर ललया। दूसरे पक् िें अयोष्नजा होना और ष्वभशटि नायक द्ारा सीता का पररग्रह 
डकया जाना प्रयोजक नही ंहो सकता यह कहा ह।ै इसललए (यह हिारे) प्रयोग का एक प्रस्ान ह ै– यह 
कहना वञ्चनािात्र ह।ै ऐसी स्स्ष्त िें यह ष्नष्कर्ष ष्नकलता ह ैडक डकसी नाययका का अयोष्नजा होना या 
योष्नजा होना उसके प्रवेश या अप्रवेश का हते ुनही ंबन सकता। 

अथ िहानुभावत्ात् सीतादेः प्रवेशे भीष्तभ्षवतीष्त33।	 तर्ह	कथं	 देिीमहात्म्याकदनटने	
कात्यायन्यनुकरर ेसा न भवष्त। आहाय्षस्य दकुज्ा्षनत्ादस्या न34	प्रिेश	इपत	िेत्,	ककं	पिद्मानममदं	
न	ज्ायते	उतापिद्मानम3्5?	कद्तीये	अपिद्मानताया	एि	ककं	कारणम?्	न	अयोपनितं्	मेनकादी-
नािाहाय्षसद्भावदश्षनात3्6। न च अस्याः ष्वदेहराजदकुडहतरुनुकररानह्षता सवदेरािप्यनुकाय्षत्ात3्7।

न त ेनराः न ते डदव्ाः न ते मिश्राश्च वस्तुः।
ये नाट्य ेनानुकाया्षः सु्यः, वेरभाराडरियाडदभभः।।

यडद कहत ेहा ेडक िहानुभावता के कारर सीता आडद का प्रवशे डदखाने िें भय होता ह।ै तब डफर 
देिीमाहात्म्य आडद के अभभनटन िें या कात्यायनी के अनुसरर िें वह भय क्ो ंनही ंहोता?38 यडद कहत ेहा े
डक (सीता का) आहाय्ष  कडठनाई से ज्ये ह,ै इसललए उनका प्रवशे नही ंकराया जाता।  तो प्रश्न उठता ह ैडक 

 30		पडुनः	अयोपनितं्	तकद्शशष्नायकपररग्रहतं्	ि	अप्रयोिकम	्इत्शभकहतम	्–	P
 31		प्रयोगप्रस्ानममपत	–	P	
 32		योपनित्म	्अयोिपनतं्	िा	प्रिेशाप्रिेशयोः	न	कारणम	्इपत	–	P
 33		भीपतः	भिपत	इपत	–	P
 34		दकुज्ा्णनत्ाद	्अस्ाः	न	–	P
 35	 पिद्मानम	्इदं	न	ज्ायत	ेउत	अपिद्मानम	्–	P
 36		मेनकादीनाम	्आहाय्णसद्ािदश्णनात	्–	P
 37		पिदेहरािदकुकहतडुः	अनडुकरणानह्णता	सिगेषाम	्अपप	अनडुकाय्णत्ात	्–	P
 38  नटाङ्कु श जजस सिय ललखा गया, उस सिय तक देिीमाहात्म्य  नािक कोई प्रस्षु्त चाक्ारो ं द्ारा की जाती 

थी, जजसिें कात्यायनी का अभभनय होता था। बारहवी ंशताब्ी के ष्तरुवलि ताम्रपत्र िें इसका उलेिख आया ह।ै 



124  | नटाङ्कुशम्

िह	आहाय्ण	सामने	पिद्मान	हो,	ति	समझने	में	ककठन	होता	ह	ैया	समझ	में	नही	ंआता	इसलिए	प्रिशे	ही	नही	ं
कराया	िाता,	कद्तीय	पक्	में	अपिद्मानता	का	ही	क्या	कारण	ह?ै	मेनका	आकद	का	अयोपनिा	होना	उनके	
अप्रवशे का कारर नही ंहुआ, क्ोडंक उनका आहाय्ष सािने रहता ह।ै इसी तरह ष्वदेहराज की पुत्री सीता का 
िंच पर अनुकरर नही ंहो सकता – यह कहना उत्चत नही,ं क्ोडंक सभी पात्र अनुकरर योग्य ही होत ेहैं।

न त ेनराः न ते डदव्ाः न ते मिश्राश्च वस्तुः।
ये नाट्य ेनानुकाया्षः सु्यः, वेरभाराडरियाडदभभः।।

ऐसा कोई िनुष्य, देवता या अद्ध्षडदव् पात्र नही ंहो सकता, जो वेश, भारा और डरिया द्ारा नाट्य िें 
अनुकाय्ष न हो सके। 

पिद्मानस्	पडुनराहाय्णस्	अज्ाने	नाट्यमूढत्मेि39 सिापतते।् नाट्यज्ो डह सकलदेशभारा-
डदष्वकपिष्वज्ानवैभवभावोद्भासी भष्वतिुह्षष्त। अत एवोक्ति4्0।

देशजाष्तष्विानेन शेरारािष्प लक्षते।
िेषं	तथा	िाभरणं	नानािस्ािन्राश्रयम।्।९७।।

अन्यासा ंिानुरीरा ंच डदव्ाना ंच नतभु्रवाि।्
पाय्णते	ज्ातडुमाहायवं	मैसथल्या	नेपत	ककंन्न्वदम।्।९�।।

अस्याश्च वेर ष्वज्ाने पकृथग्यत्ना ेन सम्भवेत।्
एक प्रकारं नेपशं्य येनेह नकृपयाषे्रताि।्।९९।।

वनवासे ष्वयोगे वा तदवस्ानुरूपातः।
आकाङ्क्षत ेचेन्पेथं्य, तच् न स्यारु्दकुल्षभि।्।१००।।

सु्टं जटावल्लवान्, वेरो न खलु गकृह्यत।े
वनिावसतोरत्र रािलक्ष्मरयोरष्प।।१०१।।

ष्प्रयष्वशे्रसंतापिुिु्षरीभूतचेतसाि।्
कुरङ्ीप्रभकृतीना ंडकं, नास्त्यवेाकपिकपिना।।१०२।।

िि	आहाय्ण	पिद्मान	हो,	तो	उसका	ज्ान	न	होना	नाट्यमूढता	कही	िाएगी।	नाट्य	के	ज्ाता	को	तो	सभी	
देशो,ं सभी भाराओ ंके भेदो ंकी जानकारी वैभव के भाव से उद्भाधसत होनी चाडहए। इसीललए कहा ह ै– 

देश और जाष्त के ष्विान से जसेै एक पात्र की वेशभूरा तथा ष्वष्वि अवस्ाएँ पहचानी जाती हैं, 
िैसे	ही	शेष	पात्रो	ंकी	भी।।९७।।	

जब झकुकी भाैहंो ंवाली अन्य िानुष्रयो ंतथा देष्वयो ंका आहाय्ष जाना जा सकता ह,ै परन्त ुसीता का 
नही ंजाना जा सकता – यह क्ा बात हुई?।।९८।। 

 39	 नाट्यमूढत्म	्एि	–	P
 40		एि	उक्म	्–	P
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इसके वेर का ेजानने के ललए अलग से य�न की अावश्यकता नही,ं क्ाेडंक राष्नयाे ंका नेपथ्य एक 
जसैा हातेा है।।९९।।

चाहे वनवास हो या ष्वयोग, सीता के पात्र की अवस्ा के अनुरूप यडद उसे नेपथ्य िारर कराया 
जाएगा, तो वह दकुल्षभ नही ंहोगा।।१००।। 

वनवासी राि और लक्ष्मर को भी पूरी तरह जटा और वल्ल वाला वेश िारर नही ंकराया जाता, 
ष्प्रय के ष्वयोग के ताप से उष्ण िन वाली कुरंगी41 आडद पात्रो ंके ललए क्ा वेश की कपिना नही ंकी 
गई?।।१०१-०२।।

ककञ्चायोपनित्ेनापररचे्द्स्वभाित्ादस्ा	 िेषो	 नािधाय्णत	 	 इपत42 चेत् कथं पाठं्य 
प्राककृ तमित्यविाररतं43, यत ्“तदो तदो” इत्याडद गाययकािुखेन पररगकृह्यत।े सुभद्ाडदवदिुष्या अष्प 
तादृशभारा यकु्तषे्त44 चेत ्तथवै आकपिोष्प डकं न यजु्यत।े

यकद	कहते	हो	कक	सीता	तो	अयोपनिा	ह,ै	अतः	उनका	स्वभाि	अपररचे्द्	ह,ै	इसलिए	उनके	िेश	
का ष्निा्षरर नही ंडकया जा सकता। तब डफर इनका पाठ्य प्राककृ त कैसे ष्निा्षररत कर ललया, जो सीता के 
पात्र के ललए (प्राककृ त िें) “तदो तदो” यह वचन कहलाए जा रह ेहैं? यडद कहत ेहा ेडक जजस तरह सुभद्ा 
के पात्र के ललए वैसी भारा का प्रयोग कराया गया, वैसा ही सीता के पात्र के ललए, तब डफर सुभद्ा के पात्र 
की तरह सीता के पात्र का भी पररिान क्ो ंनही?ं

नेपथं्य न पररल्च्नं्, सीतायाः सयिुद्भवात।्
पाठं्य पुनः पररल्च्न्मिष्त45 स्यादि्षवैशसि।्।१०३।।

वात्चकग्रहर ेसैरा योष्नजा पररकल्पिता।
अयोष्नजैव नेपथ्यवैिुख्य ेपश्य कौतकुि।्।१०४।।

सीता अयोष्नजा ह,ै अतः उसके नेपथ्य का ष्निा्षरर नही ंहो सकता, परन्त ुपाठ्य का हो सकता 
ह ै– यह तो परस्पर ष्वरोिी बात है। वात्चक के प्रयोग िें तो  सीता को योष्नजा िान ललया, और नेपथ्य 
नही ंकराना था, तो उनको अयोष्नजा िान ललया – यह कौतुक देखखए।

स्यान्मति्। चूिािभरप्रभकृष्तनाटकानां वीररसप्रिानत्ात् वीररसे च नायकवलिभा-
प्रवेशस्यानुपयोगाद्46 अस्या न रङ्ावतारः। नाययकाव्पदेशश्च तनेैव न भवष्त इष्त।

 41  भास के नाटक अतिमारकम ् की नाययका। 
 42		ककं	ि	अयोपनित्ने	अपररचे्द्स्वभाित्ाद	्अस्ाः	िेषः	नािधाय्णते		इपत	–	P
 43	 प्राककृ तम	्इत्िधाररतं	–	P
 44	 यडुक्ा	इपत	िेत	्–	P
 45		पररध्च्न्म	्इपत	–	P
 46		नायकिल्लभाप्रिेशस्	अनडुपयोगाद	्–	P
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क्व तर्ह नायकवलिभाप्रवशेस्योपयोगः47। शृङ्ाररसप्रिान इष्त  चेत ्कथं िलयवत्याः प्रवशेः। 
खलु नागानने्   Üाकृङं्ारः प्रिानं, शान्तस् वीरस्य वा प्रािान्यात।् अथ अभभव्ाप्ता वा नायके शृङ्ारपरे 
तद्ययताप्रवशे इष्त चेदशृङ्ारपरस्याष्प48 नायकस्य सिीपे सििा्षपेक्या वत्षिानं काय्षपया्षलोचनादौ 
यथायोग्यिानुकुल्यिाचरन्ती4ं9	सहिरी	ंपराकतडुवं	न	क्मामहे।

केनाष्प काररेन सष्त ष्वरह ेदेशान्तरे तदवस्ानिष्प न प्रष्तष्वियेि।् नायकसम्बन्न्धना ंसवदेरा ं
प्रवेशो असाध् इष्त चेत्, सत्यि।् डकन्त ुनाट्योपयोमगना ंप्रयोजनमिष्त चेद ्ष्वचाय्ष ष्नश्चनुिः।

पूव्षपक्ी कहता ह ै– (सीता का नेपथ्य िारर न करना और उनका प्रवेश न कराया जाना) उत्चत 
कहा जा सकता ह,ै क्ोडंक आश्चर्यचूडामणि आडद वीर रस प्रिान नाटक हैं। वीर रस िें नायक की ष्प्रया 
का प्रवेश उपयोगी नही ंह,ै इसललए सीता का रंगिंच पर अवतरर नही ंकराया जाता। नाययका का नाि 
भी उसी कारर से नही ंललया जाता।

तब प्रश्न होता ह ैडक नायक की ष्प्रया का प्रवेश उपयोगी कहा ँहोगा? यडद कहो डक   Üाकृगंार रस प्रिान 
नाटक िें वह उपयोगी होगा। तब डफर प्रश्न होता है डक डफर नागानन्द  नाटक भी   Üाकृगंारप्रिान नही ंह,ै 
उसिें शान्त या वीर रस प्रिान ह,ै उसिें नाययका िलयवती का प्रवेश कैसे करा डदया? यडद कहो डक वहा ँ
प्रसंग की व्ाप्प्त से नायक   Üाकृगंार िें प्रवकृति ह,ै तो उसकी ष्प्रया का प्रवेश उत्चत है। तो हि कहेंगे डक नायक   
Üाकृगंार िें प्रवकृति न भी हो, तब भी उसकी ष्प्रया को जो सिि्ष की अपेक्ा से काय्ष के ष्वचार िें यथायोग्य 
अनुकूल आचरर कर रही है, उसका ष्नवारर हिें तो सहन नही ंह।ै

यहा ँतो यह भी नही ंहो सकता डक ष्वरह होने पर डकसी कारर से नाययका अन्य देश िें ह,ै इसललए 
उसका प्रवेश सम्भव न हो। यडद कहत ेहो डक नायक से सम्बन्न्धत प्रते्यक पात्र का तो प्रवेश कराना सम्भव 
नही,ं तो हिारा कहना ह ैडक नाट्य िें जो पात्र उपयोगी हैं, प्रयोजन सिझकर उनका प्रवेश कराना उत्चत 
होगा।

इह खलु पम्ापञ्चकादीना ंसूक्ताना ंप्रयोगः  डकिष्प जनिुद्द्श्यत ेवाऽन्यथा50 वा। नान्यथा, 
“देवी”-त्याडद51 वचनानुपपतिःे। “देवी”ष्त च तत्र नान्या52 संबोद्ध्यते, डकं तर्ह सीतवै53। ततः 
तादृक् सूक्तष्वरये एरा यडद पुनररयं54 बोद्धव्त्ने न अवस्ास्यत न तने िनोहरतराः पदष्नबन्धाः 

 47	 नायकिल्लभाप्रिेशस्	उपयोगः	–	P
 48		तदिययताप्रिेशः	इपत	िेद	्अशृङ्गारपरस्ापप	–	P
 49	 यथायो्यम	्आनडुकडुल्यम	्आिरन्ी	ं–	P
 50		िनम	्उद्दिश्त	ेिा	अन्था	–	P
 51		न	अन्था,	“देपि”-इत्ाकद	–	P	
 52		“देपि”-इपत	ि	तत्र	न	अन्ा	–	P	
 53		सीता	एि	–	P
 54		पडुनः	इयं	–	P
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सिुदपत्स्यन्त, कथाशरीरश्च ष्वकलिभष्वष्यत।् तस्मात ्न सीतया अत्र प्रयोजनि ्इष्त55 वक्तुं  न 
शक्ि।्

डफर यह प्रश्न होता ह ैडक यहा ँपम्ापञ्चक आडद सूक्क्तयो ंका जो प्रयोग डकया ह,ै वह डकसी व्क्क्त 
को उद्द्टि बनाकर डकया ह ैया अन्यथा? अन्यथा तो हो नही ंसकता, क्ोडंक तब इन सूक्क्तयो ंिें “देष्व” 
यह सम्बोिनपरक शब् यकु्क्तसंगत नही ंिाना जाएगा। “देवी” इस सम्बोिन से वहा ँऔर कोई िडहला 
तो सम्बोधित की नही ंजाएगी, सीता ही सम्बोधित की जाएगी। तब इस तरह की सूक्क्त के ष्वरय िें यडद 
सीता सम्बोधित नही ंहोती, तो डफर ऐसे िनोहर पदबन्ध ही कैसे ष्नर्ित होत ेऔर (नाटक की) सारी 
कथा का शरीर ही ष्वकल हो जाता। अतः यह कहना सम्भव ही नही ंडक सीता से इन सूक्क्तयो ंका कोई 
प्रयोजन नही ंह।ै

अस् ुतर्ह प्रयोजनि।् ततः डकं डरियतामिष्त56 चेत्, प्रवशेः डरियताि।् प्रयोजनकारररा ंसवदेरा ं
डकं प्रवशेः कत्षव् इष्त चेत ्प्रवशेाभावष्नमितिष्वरयभूता सीता हनूिदादेः स्मररसिानीतिात्रा। तथा 
सपत	तदकुक्ःे	प्राक्	शब्दतो	अथ्णतो	िा	आकाशे	िकं्ष्य	िदध््ा	इपत		भाव्यम।्	न	ि	नयनगोिरस्ापप	
जानक्ा वचनिप्रवेशाय57 आकाशभाष्रतीककृ ति्। तत्र खलु डकं ब्वीरीतु्यपरििः58 स्यात्। 
आकाशपात्रसिुत्चतपाठ्यि् च स्यात्59।	 नैतत्	 द्यमपप	 कह	 दृश्ते।	 सिवं	 िेदं	 प्रिेश60

ष्नमितिष्वच्युष्तिात्रिेव।

यडद कहत ेहो डक ठीक ह,ै िान ललया डक इन सूक्क्तयो ंका प्रयोजन सीता से ही ह,ै तो क्ा करें? तब 
हि कहेंगे डक सीता का प्रवेश कराओ। यडद पूछत ेहा ेडक जजन-जजन पात्रो ंके प्रष्त सूक्क्तया ँप्रायोजजत हो,ं 
क्ा उन सबका प्रवेश कराया जाता ह?ै तो हि कहेंगे डक इस प्रसंग िें सीता-प्रवेश के भाव का ष्नमिति 
ह,ै हनुिान ्आडद पात्रो ंके स्मरर द्ारा िंच पर उसकी उपस्स्ष्त आवश्यक हो जाती ह।ै  ऐसी स्स्ष्त िें 
(यडद सीता का साक्ात ्प्रवेश न कराया जाए, तो) उसकी उक्क्त के पहले शब् से साक्ात ्कहकर या अथ्ष 
से	सूचित	करते	हुए	“आकाशे	िकं्ष्य	िदध््ा”	(आकाश	में	िक्ष्य	साधकर)	यह	(रंगपनदगेश)	होना	िाकहए।	
सीता डदखाई दे रही ह,ै और उसका प्रवेश भी नही ंकराया गया और अप्रवेश की स्स्ष्त िें उसके ललए 
जो संवाद आकाशभाष्रत बोला जाना चाडहए था, वह आकाशभाष्रत नही ंबलुवाया गया। यहा ँ(अन्य 
पात्र के संवाद की कपिना करते हुए) क्ा कहा यह कथन करवाना चाडहए था और तब अदृश्य पात्र द्ारा 
बोला गया संवाद भी रहना चाडहए था। तमु्ारी प्रस्षु्त िें तो ये दोनो ंही बात ेनही ंहुईं। यह सब प्रवेश 
के कारर की च्युष्त िात्र है।

 55		सीतया	अत्र	प्रयोिनम	्इपत	–	P
 56	 करियताम	्इपत	–	P
 57	 ििनम	्अप्रिेशाय	–	P
 58	 ब्िीपष	इत्डुपरिमः	–	P
 59		आकाशपात्रसमडुचिपाठं्	ि	न	स्ात	्–	P;	आकाशपात्रसमडुचितपाठं्	ि	स्ात	्–	R
 60	 ि	एिम	्अप्रिेश	–	P
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प्रवशेष्नमितििष्प अस्त्यवे, ततः प्रष्वशष्त रािः सीतया सह, ततः प्रष्वशष्त सीता इत्याडद बहुशः 
प्रवेशकथनदश्षनात।् सीतादेरप्रवेशे यो िियो भवमद्भः हेतुत्नेाभभिन्यते तन्मात्रज्ानं प्रबन्धककृ ता ं
नाभूद ्य इत्थिकथयन6्1। कधथतिखखलं न प्रिारि ्इष्त चेत ्िैवि।्

इष्तवकृतिष्वभागाडदष्नष्णातःै कष्वपुङ्वैः।
ककृ त ेप्रबने्ध ष्नःशङं् दोरारोपो न यजु्यत।े।१०५।।

प्रवेश का ष्नमिति भी ह ैही, क्ोडंक अब राि सीता के साथ प्रवेश करत ेहैं, अब सीता प्रवेश करती 
हैं – ये प्रवेश के कथन बार-बार डकए गए हैं, सीता आडद के अप्रवेश िें जो िि्ष आप कारर िान रह े
हैं, उसका ज्ान प्रबन्धकार (नाटककार) को नही ंथा, इसललए उनोनंे वैसा पाठ रख डदया यह जो कथन 
डकया गया ह,ै वह सबका सब प्रिार नही ंहोता।

शे्रष्ठ कष्व इष्तवकृतिष्वभाग आडद िें ष्नष्णात होत ेहैं, उनके रचे प्रबन्ध िें इस तरह ष्नःशंक होकर  
दोरारोपर करना उत्चत नही ंह।ै।१०५।।

४. शरास् त्रप्योगयोीः सम्बन्धसमीक्षरा
(शरास् त्र औि प्योग के अन्तीःसम्बन्ध करा पिचराि)

ननु

न शास् त्रिस्ीते्यतावत्, प्रयोगे काररं भवेत।्
शास् त्राथा्णन	्व्यापपनो	पिद्ात	्प्रयोगा्ंविकेदेशशकान।्।१०६।।

रसिीय्णपिपाका	कह	श्वमासंस्ापप	िैद्के।
कीर्तता इष्त डकं तत ्स्याद्, भक्रीयं ष्वचक्रःै।।१०७।।62

इत्स्स्।	अस्स्	श्वमासंभक्ण,े

 61		हतेडुत्ने	अशभमन्त	ेतन्ात्रज्ानं	प्रिन्धककृ ता	ंन	अभूत	्यः	इत्थम	्अिकथन	्–	P;	इत्थमकथयन	्–	R
 62  तलुनीयि ्– 
  न शास् त्रिस्ीते्यवैतत ्प्रयोगे काररं भवेत।्
  शास् त्राथा्णन	्व्यापपनो	पिद्ात	्प्रयोगा्ंविकेदेशशकान।्।	

	 	 रसिीय्णपिपाका	कह	श्वमासंस्ापप	िैद्के।	
  कीर्तता इष्त तत ्डकं स्याद ्भक्रीयं ष्वचक्रःै।।

  इष्त कािसूते्र डद्तीयेऽधिकरर ेऔपररटिके  नविेऽध्ाये, ४१-४२
  तथा च – 
  अधिकारवशादकुक्ता ये त्चत्रा रागवि्षनाः।
  तदनन्तरितै्रव त ेयत्नाद ्ष्वष्नवाररताः।। ततै्रव ५४।।

  न शास् त्रिस्ीते्यतने प्रयोगो डह सिीक्षत।े
  शास् त्राथा्णन	्व्यापपनो	पिद्ात	्प्रयोगा्ंविकेदैशशकान।्।५५।।	–	ततै्रि,	सप्तमेऽसधकरणे	२.५४-५५
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“भक्षा पञ्चनखाः सेिा गोिाकच्पशल्यकाः शशश्च” इष्त ष्नरेि ेउपाधिः।

इदं डह वचनं श्वाडदिासंष्नव्षत्षनपरि।्

यडद कहत ेहो डक शास् त्र िें ललखा है वह सब प्रयोग िें कारर नही ंबन जाता। शास् त्र िें बताई बातो ं
को	व्यापक	िानना	िाकहए,	प्रयोगो	ंको	एकदेशीय।।१॰६।।

िैद्कशास्  त्र िें तो कुति ेका िासं (खाने से होने वाले) रस, वीय्ष और ष्वपाक भी बताए गए हैं, तो 
क्ा सिझदार लोगो ंको कुति ेका िासं खाने लग जाना चाडहए?।।१॰७।।

(उतिरपक्ी का कथन) – हा ँयह बात तो ह।ै परन्त ुकुति ेके िासं-भक्र िें “भक्षा पञ्चनखाः सेिा 
गोिाकच्पशल्यकाः शशश्च (पाचँ नख वाले पाचँ पशुओ ंका िासं भक्रीय ह ै– सेिा, गोिा (गोह), 
कच्प (कछुआ), शल्यक तथा खरगोश)” – यह ष्नरेि उपाधि ह।ै63 इस वचन से कुति ेके िासं के ललए 
ष्नरेि बता डदया गया।

वाक्संस्पकृटिस्य अथ्षस्य अत्यन्तप्राप्तत्ात ्अन्ययोगव्वचे्देन पररसंख्याष्नरेिफला इष्त। 
न चैवं64	सीताप्रिेशस्	नाटकेषडु	कसथतस्	मिकृपतषडु	पडुराणाकदषडु	िा	ककंचित	्प्रपतषेधििनमस्स्65।

न डकजञ्चदप्रयोगाय नाटके कधथतं भवेत।्
यतो गत्षे्त वक्तव्े परररिम्यषे्त कथ्यत।े।१॰८।।

न केवलं कवेजश्चत्रप्रबन्धस्स्ष्तवेडदनः।
द्रौपद्ा	अप्रिेशेऽस्मिन	्आज्ा	राज्ोऽपप	िङ््यते।।१॰९।।

कुलशेखरभूपालकुलशेखरष्नर्िते।
धनञ्ये	याज्सेन्ाः	प्रिेशः	कसथतोऽस्स्	यत।्।११॰।।

नाट्य ेप्रष्वशतीत्याडदपरं ष्वधिपरं ध्वुि।्
स्ापकः	प्रपिशेत्,	तत्रेत्ादेरध्ानमास्स्तम।्।१११।।

वाक् द्ारा संस्पकृटि अथ्ष जब एकदि सिझ िें आ जाए, तो अन्ययोग व्वचे्द से पररसंख्या (सीिन) 
करके ष्नरेि सिझ ललया जाता ह।ै नाटको ंिें बताए गए सीता के प्रवेश को लेकर स्मकृष्त या िि्षशास् त्र 
अथवा पुरारो ंिें कोई ष्नरेि वचन तो है नही ं(अतः यहा ँपररसंख्या का प्रयोग करके सीता के प्रवेश का 
ष्नरेि नही ंसिझा जाना चाडहए)।

नाटक िें जजन कायकों का प्रयोग नही ंकरना है इनका ष्नददेश नही ंडकया जाता (डक अिुक काय्ष यह 
पात्र नही ंकरेगा)। कोई पात्र चलता ह,ै तो परररिम्य (िंच पर चक्र लगाकर) यह रंगष्नददेश डदया जाता 
ह।ै।१०८।। 

 63  भक्षाः पञ्चनखाः सेिागोिाकच्पशल्यकाः।
  शशश्च ित्स्य ेष्वष्प डह धसहंतुडिकरोडहताः।। – राज्िल्क्यस्यृति १.१७७
 64	 ि	एिम	्–	P

 65	 ....ििनम	्अस्स्	–	P
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न केवल त्चत्र (सुन्र, चित्ारपूर्ष) प्रबन्धो ं(नाटको)ं की स्स्ष्त या िया्षदाओ ंको सिझने वाले 
कष्व का ही उलंिघन चाक्ार नट कर रह ेहैं, द्ौपदी का प्रवेश न डदखाकर राजा की आज्ा का भी उलंिघन 
वे कर रह ेहैं।।१०९।।

अपने कुल िें शेखर राजा कुलशेखर (वि्षन)् द्ारा रचे नाटक िें तो द्ौपदी का प्रवेश कराया गया 
ह।ै।११०।। 

नाटक िें प्रष्वशष्त (अिुक पात्र प्रवेश करता ह)ै यह रंगसंकेत ष्नजश्चत रूप से ष्वधिपरक ह,ै जब 
कहा गया डक स्ापक प्रवेश करेगा, तो सिझना चाडहए डक स्ापक प्रवेश-िाग्ष पर ही खड़ा ह ैया प्रवेश 
के ललए तैयार ह।ै 

तस्मात् कधथतस्य प्रयोजकत्िङ्ीककृ त्य66 सुभद्ाडदवत् सीतायाः प्रवेशो ष्वतन्यताि्, 
पररत्यज्यताि ् वा कधथतस्याप्रयोजकत्िङ्ीककृ त्य67 सीतावत ्सुभद्ादीना ंप्रवशेः। इदं त ुअद्ध्षजरतीयं 
िा भूत।्

ननडु	भकृशम	्आकदत	आरभ्	प्रयोक्कृपरम्रया	 प्रित्णमानेऽस्मिन	्प्रयोगे	 इयमन्थािडुमद्धन्ण68 
यकु्ता। तर्ह ततोऽप्याडदत आरभ् प्रवत्षिाने “ततः प्रष्वशष्त सीत”े-त्यादौ ग्रन्थऽेन्यथाबमुद्धः69 
सुतरा ंन यकु्ता। 

ननु च अन्धपरम्रया प्रवत्षत ेनः प्रयोगोऽयि।् सत्यि्, इदिेव प्रवत्षत ेवः प्रयोगोऽयि।्

इसललए नाटककार के कथन का प्रयोजन सीकार करके जसेै सुभद्ा का प्रवशे डदखाया, वसेै ही सीता 
का भी प्रवेश डदखाओ, या डफर नाटककार के कथन को प्रयोजनहीन िानकर सीता की तरह सुभद्ा का 
भी प्रवेश ित डदखाओ। यह अद्ध्षजरतीय (आिा सीकार और आिा असीकार) तो कि से कि ना हो। 

यडद कहत ेहो डक आरम्भ से ही यह प्रयोग प्रयोक्ताओ ंकी परम्रा के अनुसार डकया जाता रहा ह,ै 
इसिें आपकी अन्यथाबमुद्ध (कुछ का कुछ सिझना) ठीक नही ंह,ै तो डफर उससे भी पहले से चले आ रह े
प्रयोगो ंिें “ततः प्रष्वशष्त सीता (डफर सीता प्रवेश करती ह)ै” – यह वचन ग्रन्थ िें मिलता ह,ै तो उसिें 
तमु्ारी अन्यथाबमुद्ध भी ष्बलु्ल उत्चत नही ंह।ै यडद कहत ेहो डक हिारा प्रयोग तो अन्ध-परम्रा से ही 
चलता आ रहा है, तो यह बात तो सत्य ह,ै आप लोगो ंका प्रयोग सचिुच अन्ध-परम्रा से ही चल रहा ह।ै

 66	 प्रयोिकत्म	्अङ्गीककृत्	–	P
 67		कसथतस्	अप्रयोिकत्म	्अङ्गीककृत्	–	P
 68	 भकृशम	्आकदतः	आरभ्	प्रयोक्कृपरम्रया	प्रित्णमाने	अस्मिन	्प्रयोगे	इयम	्अन्थािडुमद्धः	न	–	P
 69	 ततोऽप्याकदतः	आरभ्	प्रित्णमाने	“ततः	प्रपिशपत	सीता”	इत्ादौ	ग्रन्	ेअन्थािडुमद्धः	–	P



सप्तिोऽङ्कुशः (सप्ति ्अकुंश)

उपसंहारः (उपसंहार)

ननडु	ईश्वरपप्रये	महािनाशभतमे	अस्मिन्ाट्यपिधापियं1	िैमत्पििम्बना	न	साध्ी।	उच्यते	–

भोः डरियासािनादीना ंप्रकाराः सन्त ुकाितः।
भाविात्रेर सव्षत्र प्रसीदष्त ष्वभुनकृ्षराि।्।११२।।

नानाष्विाऽष्प िीरेरा न्याये्य वत्म्षष्न यजु्यत।े
समद्भरङ्ीककृ तं त्यक्ता क्व वान्यत्र प्रवत्षताि।्।११३।।

गजिासंं ष्नशाया ंडकं भक्रीयं डदवाथवा।
इष्त संशयिाष्तष्ठन ्सवतैदू्षरं ष्वगीयत।े।११४।।

पिसंिादो	न	यडुक्श्दे्,	अथास्मिन्ाट्यित्म्णपन।
भवन्त एव डकं तावद्, ष्ववदन्त ेपरस्परि।्।११५।।

यडद कहो डक ईश्वर को ष्प्रय और बड़े लोगो ंको भी अत्यन्त अभभित इस नाट्यष्वधि िें आपकी यह 
असहिष्त की ष्विम्बना तो उत्चत नही ंह,ै तो हिारा उतिर है –

अरे भाई, डरिया और सािन आडद तरह-तरह प्रकार के बने रहें, िनुष्यो ंके ष्वभु तो सव्षत्र भाविात्र 
से ही प्रसन् होते हैं।।११२।।

यह ष्वष्वि ष्विान रचने वाली बमुद्ध न्यायोत्चत िाग्ष िें लगाई जाए यही अच्ा ह,ै सज्नो ंने जजसे 
सीकार कर ललया ह ैउस छोड़कर अन्यत्र कहा ँजाओगे?।।११३।। 

गज-िासं रात िें खाना चाडहए या डदन िें इस तरह का संशय करने वाला (सब सज्नो ंद्ारा) 
अत्सधक	पनन्दन्दत	होता	है।।११४।।

यडद कहो डक इस तरह की ष्वसंवाद से भरी बातें उठाना ही उत्चत नही,ं तो डफर इस नाट्यिाग्ष िें 
आप ही एक-दूसरे से क्ो ंष्ववाद करत ेरहत ेहैं?।।११५।।

तथा	 कह	 केचित्	 नटाः	 रािणिधोद्मेन	 समडुद्रतीरं	 प्रपिष्स्	 रामस्	 “न	 मे	 दकुःखं	 पप्रया	
दूरे”2 इत्याडद ष्वलापं नाटयन्न्त। केत्चडददियुकं्त नायकष्वरोिाडदष्त3 पररत्यजन्न्त। अपरे 
पुनरशोकवष्नकाङे्4	 चित्रयोसधप्रिेशाद	्ऊध््णमेि	 “कहमकर	 कहमगभा्ण	 रश्मयस्ािकीनाः”	 इपत	
 1		अस्मिन	्नाट्यपिधौ	इयं	–	P
 2  न िे दकुःखं ष्प्रया दूरे न िे दकुःखं हृतषे्त च।
  एतदेवानुशोचामि वयोऽस्या अष्तवत्षत।े। – िाल्ीटकरामारि े६.५
 3		“इदम	्अयडुकं्	नायकपिरोधाद”्	इपत	–	P
 4		पडुनः	अशोकिपनकाङे्	–	P
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रावरपाठ्यि ्अङ्ीकुव्षन्न्त।5 इतरे त ुप्रागेव। केत्चद ्अङु्लीयाङ्ावसाने हनुिद्ालदहनं ष्नरूपयन्न्त, 
अन्य ेष्नरस्यन्न्त। केराजञ्चन्मन् त्राङे्6 डिण्डििप्रवेशः सत्चनं्त भवष्त, अपरेरा ंसष्वककृ तास्यि्,  एकेरा ं
याञ्चाप्रसाररतकरि।् 

कैश्न	 हनूमन्ैपथे्य	 गै्रिेयकमादीयते	 परैरुपेक्ष्यते	 तद्	 िािस्मितैिा्णमत	 इते्के,	 दशक्णत	
इत्यन्य इते्यविाडद7 पदे पदे ष्वप्रष्तपत्तिप्रपञ्चः। अस्माकमििा ष्वप्रष्तपतियजश्चरन्तन्य इष्त8 चेत ्
तासा	ंसमीपेऽद्तन्ोऽपप	काजश्त	्सन्डु,	पिशेषाभािात्,	अथतैा	पिप्रपतपतियोऽशभनिा9 न यकु्ताः, 
अमिासडु	कैजश्दपप	अनङ्गीककृ तत्ात	्इपतिेन्,	नाट्यन्ायानडुसाररणश्ोद्स्10 सव्षस्याष्प यकु्तत्ात।् 

उदाहरण	के	लिए	आप	िोगो	ंमें	से	कडु छ	नट	रािणिध	के	उद्म	से	समडुद्रतीर	पर	पहँुिे	राम	के	“न	मे	
दकुःखं ष्प्रया दूरे” इत्याडद ष्वलाप का नाट्य करत ेहैं। कुछ दूसरे “नायक का ष्वरोि झलकता ह ैअतः इस तरह 
का नाट्य करना उत्चत नही”ं यह कहकर इसे छोड़ देत ेहैं। कुछ अन्य नट अशोकवष्नकाकं िें त्चत्रयोद्धा 
के प्रवेश करने के बाद िें ही रावर के “डहिकरडहिगभा्ष रश्मयस्ावकीनाः” इस संवाद को सीकार करत े
हैं, दूसरे इसे पहले ही रखत ेहैं। कुछ अंगुलीयाकंाकं के सिाप्त होने पर हनुिान ्के केश जलाए जाने का 
नाट्य करत ेहैं, दूसरे लोग इस दृश्य को ही छोड़ देत ेहैं। कुछ के अनुसार िन्त्राकं िें डिण्डिि का प्रवेश 
त्चन्ता की िुद्ा िें होता ह,ै दूसरे के अनुसार िुँ ह ष्बगाड़कर होता ह,ै और एक ऐसे भी हैं, जो उसे याचना 
के ललए हाथ फैलात ेप्रवेश करात ेहैं। कुछ हनुिान ्के नेपथ्य िें ग्रैवेयक (गले का आभूरर) िारर करा 
देते	हैं,	दूसरे	इसकी	उपेक्ा	करत	ेहैं,	हनडुमान	्का	िािस्मित	(िच्च	ेकी	तरह	मडुस्डु राना)	कडु छ	के	अनडुसार	
बाईं ओर से होता है, कुछ के अनुसार दाडहनी ओर से। इस तरह पग-पग पर असहिष्त के प्रसंग हैं। 

(यडद कहत ेहो डक) इन लोगो ंिें ये असहिष्तया ंपुराने सिय से चली आ रही हैं, तो (हिारा कहना 
ह ैडक) उनके पास कुछ आज की भी आपत्तिया ंबनी रहें, दोनो ंिें अन्तर ही क्ा ह?ै यडद कहते हो डक ये 
नई असहिष्तया ंउत्चत नही ंहैं क्ोडंक हि िें से कोई भी इनें िानने को तयैार नही ंह,ै तो ऐसा कहना भी 
ठीक नही ंह,ै क्ोडंक नाट्य-न्याय के अनुसार जो भी आपत्ति उठाई गई है, वह उत्चत होगी। 

तदेवं नाटकन्यायष्वरुदं्ध सव्षिप्यदः।
प्रयोगिातमेतषेा	ंशैिूषाणाममपत	स्स्तम।्।११६।।

न नाटकेष्वरुद्धो न प्रयोग इष्त यकु्क्तभभः।
अहास्याभभरिी नैव सिथ्षययतिुीशत।े।११७।।

 5  डहिकरडहिगभा्ष रश्मयस्ावकीना ियय िदनष्वियेे येन वडह ंविन्न्त।
  न तव बलिनङ्स्याष्प वा दकुःखभाजो न जनकदकुडहतरेुरा शव्षरीनाथ शक्क्तः।। – आश्चर्यचूडामणिः पञ्चिाङे् 
 6  केरातं्चत ्िन् त्राङे्	–	P
 7		ग्रैिेयकम	्आदीयत	ेपरैः	उपेक्ष्यत,े	तद	्िािस्मितःै	िामतः	इते्के	धशक्णतः	इत्ने्	इते्िमाकद	–	P
 8		अमिाकम	्इमा	पिप्रपतपतियः	चिरन्न्ः	इपत	–	P
 9		अथ	एताः	पिप्रपतपतियः	–	P
 10		कैजश्दपप	अनङ्गीककृ तत्ात	्इपत।	न,	नाट्यन्ायानडुसाररणः	िोद्स्	–	P
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एवं स्स्ते

इह यकु्क्त ंन जानीिः, प्रयोगस्त्वयिीदृशः।
इते्यव वारी शररि्, अवसाने भष्वष्यष्त।।११८।।

तदा

डकष्न्मितिमिदं नाटं्य, डकम्प्रकारं डकिाश्रयि।्
इष्त डकजञ्चन् जानन्न्त, प्रयोक्तारोऽप्यिी नटाः।।११९।।

उक्तिात्रं गकृहीत्ा तत्, प्रयोगे गौरवं यडद।
बहुिानोऽयिस्माभभः, शुकेरु ष्वष्नवेश्यत।े।१२०।।

ऐसी स्स्ष्त िें –

इस तरह इन शैलूरो ंका सब कुछ नाट्य-न्याय के ष्वरुद्ध ह।ै ये लोग हिारा प्रयोग नाट्य-न्याय के 
ष्वरुद्ध नही ंयह धसद्ध करने के ललए ऐसी यकु्क्तयो ंका अश्रय भी नही ंले पात ेजो हास्यास्पद न हो।ं इन लोगो ं
को केवल इतना ही कहते बनेगा डक हि इसिें यकु्क्त नही ंसिझते, हिारा तो प्रयोग ही ऐसा है।।११७।।

तब – 

ये नट नाटक का प्रयोग तो करत ेहैं, परन्त ुडकसललए प्रयोग कर रह ेहैं, इस नाट्य के क्ा-क्ा प्रकार 
हैं, इसका आिार क्ा है – यह कुछ भी ये नही ंजानत।े।११९।।

जो कह डदया उसी को पकड़कर प्रयोग का गौरव डदया जा रहा ह,ै तो डफर इस तरह का नाट्य करने 
के ललए तो हि तोतो ंका भी समिान कर सकते हैं।।१२०।।

इत्थिवस्स्त1े1 इह त ुदैववशाद ्एको िहान ्गुरः सजिातो दृश्यत,े यद ्अभभज्ानशकुन्तलादीष्न 
न व्ाकुलीडरियन्त।े नागानन्ादीना ंवा वस्तुः डकमिव सङ्टं भवेत।् एत ेपुनरेवं डकिष्प चेटिन्त े
इते्यतावदेवावभशष्यत1े2।

इतना होने पर भी यहा ँभाग्य की बात ह ैडक एक िहान ्गुर हो गया ऐसा डदखता ह।ै वह यह डक 
इन नटो ंने अणिज्ानशाकुन्तल आडद (िहान ्नाटक) िडटयािेट नही ंडकए। नागानन्द आडद नाटक जो 
ये कर रहे हैं उनिें संकट हो ही क्ा सकता है। अब तो बस यही बचा ह ैडक ये कुछ भी चेटिा करत ेरहें। 

ननडु	ि	ककमेिं	नाटं्य	पिपनन्द्त।े	मा	मैिं	िादीः।	यडुष्मत्प्रयोगप्रकारः	संशय्यत,े	न	तडु	नाट्यम	्
अविन्यते13, को नु खलु चेतनः डत्रभुवनाधिपतेः अिरष्नकरकोटीरकोडटराधितचररयुगलस्य 

 11		इत्थम	्अिस्स्ते	–	P
 12		इते्तािदेि	अिशशष्यते	–	P
 13		नाट्यम	्अिमन्त	े–	P
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भगवतः शतरितोरष्तिडहतमिदं14	रिीिनीयकं	 पिपनन्दते।	 तपन्न्दाया	ं िेदोऽपप	 पनन्दन्दतः	स्ात्,	
तस्य तदकुपादानत्ात।्

कूडियाट्टि ्के नट की ओर से कहा जा सकता ह ै– आप इस तरह नाट्य की ष्नन्ा क्ो ंकर रह ेहैं? 
तो हिारा कहना ह ै– ऐसा ित कडहए, हि तो आप के प्रयोग के तरीके पर सने्ह उठा रह ेहैं, नाट्य की 
अविानना नही ंकर रह।े भला कौन सिझदार होगा जो डत्रभुवन के अधिपष्त देवो ंके सिूह के िुकुटो ंसे 
िन्दन्दत	िरणयडुगि	िािे	भगिान	्इन्द्र	के	अत्न्	महनीय	इस	रिीिनीयक	की	पनन्दा	करेगा?	ऐसी	पनन्दा	
करना तो वेद की ष्नन्ा करना है, क्ोडंक नाट्य वेद से ही तो जन्मा है। 

यथोक्ति ्–

गकृहीत्ा पाठ्यिकृग्देात्, सािभ्ो गीतिेव च।
यजुवदेदादभभनयान ्रसानाथव्षरादष्प।।

वेदोपवेदैः संबद्धो नाट्यवेदो िहर्षयः। 
एवं भगवता सकृटिो, ब्ह्मरा सव्षवेडदना।।

इपत।	रसभरमनोहाररतया	ि	धमा्णकदशशक्णं	कतडुवं	ककमन्द्15 ष्वचक्रं सिीक्षत।े यथाह –

श्रषु्तस्मकृष्तसिाचारपररशेराथ्षकपिना।
ष्वनोदजननं लोके, नाट्यिेतद्भष्वष्यष्त।।

इष्त।

रसभरमनोहाररतया	ि	धमा्णकदशशक्णं	कतडुवं	ककमन्त	्पििक्णं	समीक्ष्यत।े	यथाह	–

श्रषु्तस्मकृष्तसिाचारपररशेराथ्षकपिना।
ष्वनोदजननं लोके, नाट्यिेतद्भष्वष्यष्त।।

जसैा (नाट्यशास् त्र िें भरतिुष्न ने) कहा भी ह ै–

गकृहीत्ा पाठ्यिकृग्देात्, सािभ्ो गीतिेव च।
यजुवदेदादभभनयान ्रसनाथव्षरादष्प।।16

वेदोपवेदैः संबद्धो नाट्यवेदो िहर्षयः।
एव भगवता सकृटिो, ब्ह्मरा सव्षवेडदना।।17

 14		शतरितोः	अपतमकहतम	्इदं	–	P
 15		ककमन्त	्–	P
 16  जग्राह पाठ्यिकृग्देात ्सािभ्ो गीष्तिेव च।
  यजुवदेदादभभनयान ्रसानाथव्षरादष्प।। – ना˚शा˚ १.१७
  नाट्यशास् त्र १.१७ िें “गकृहीत्ा” के स्ान पर “जग्राह” पाठ है। 
 17  वेदोपवेदैः सम्बद्धो नाट्यवेदो िहात्मना।
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उनोनें ऋग्दे  से पाठ्य (संवाद, कथा), सामिदे से गीत, रजिुवेद से अभभनय तथा अथि्यिेद से रस ललया। 
इस प्रकार िहात्मा तथा सब कुछ जानने वाले ब्ह्मा ने वदेो ंऔर उपवदेो1ं8 से सम्बद्ध नाट्यवदे की रचना की। 

रस से भरा होने के कारर नाट्य इतना िनोहर ह ै डक िि्ष आडद की भशक्ा देने के ललए उसके 
अष्तररक्त और डकसकी अपेक्ा की जा सकती है? जसैा कहा भी है –

श्रषु्तस्मकृष्तसिाचारपररशेराथ्षकपिना।
ष्वनोदजननं लोके, नाट्यिेतद्भष्वष्यष्त।।19

यह नाट्य श्रषु्त, स्मकृष्त, सदाचार और इनसे बचे अथकों की पररकपिना के साथ ष्वनोद (िनोरंजन) 
करने वाला होगा।

ननु तर्ह डकि ्एविष्प केत्चद ्अनुयोगा20 न सु्यः। कथं हनूिदादेः पाश्व्षष्वशेरोपष्वटिगाययकाडद- 
ित्ि।्

स डकमिष्त िुखादेरीदृशः21 सष्न्वशेः?  कुतस्त्ालाडदविैखु्यि?्। केन वा पुनरेविाहाय्षमिष्त22।

उच्यत े– न अत्र नः संशयो भवष्त येन पररपकृचे्ि। एकं पकृच्छ्यत ेचेदन्यदष्प प्रटिव्मिष्त23 
ककं	 पनयमोऽस्स्।	तत्कािाकदग्रहणपरामशगे24 च नाट्यस्य एव अनुत्थानप्रसङ्ः। अशकं् च तद ्
दकुःसंपादाग्रहो िा भूडदत्यभभसन्न्धनोक्ति2्5। 

“अष्निेरस् ुयस्रेा,ं स न काय्षः प्रयोक्तकृभभः”।

इष्त तादृशदेशसन्भयोऽष्प न प्रिारप्रष्तपन्ः, ष्वककृ टिाडदरङ्सष्न्डहतत् ेकथने अदृटित्ात।् 
नाट्यस्य गीतवाडदत्राडदयोगोऽनुभशटि इष्त तत्ारररािवस्ानभागादौ न वैितं्य, प्रकारान्तरेराष्प 
तस्यावश्यकत्ात2्6।

  एवं भगवता सकृटिो ब्ह्मरा सव्षवेडदना।। 
  नाट्यशास् त्र १.१८ िें “िहर्षयः” के स्ान पर “िहात्मना” पाठ मिलता ह।ै
 18  चारो ं वेदो ं के चार उपवेद हैं – अथ्षशास् त्र (ऋग्ेद), िनुवदेद (रजुिवेद), गान्धव्षवेद (सामिेद), आयुवदेद 

(अथि्यिेद)।
 19  नाट्यशास् त्र १.११९ के बाद अष्तररक्त पाठ। बिोदरा संस्रर िें पाठ ष्नम्न है –
  श्रषु्तस्मकृष्तसदाचारपररशेराथ्षकपिनि।्
  ष्वनोदजननं लोके नाट्यिेतद्भष्वष्यष्त।
 20	 ककम	्एिमपप	केचिद	्अनडुयोगा	–	P
 21		मडुखादे	इदृशः	–	P;	मडुखादेरीदृशः	–	R
 22		कडु तः	तत्कािाकदिैमडुख्म?्।	केन	िा	पडुनरेिम	्आहाय्णम	्इपत	–	P
 23		िेद	्अन्दपप	प्रष्व्यम	्इपत	–	P	
 24	 तत्कािाकदग्रहण	…	तषगे	–	P;	तत्कािाकदग्रहणपरामशगे	–	R
 25	 मा	भूद	्इपत	अशभसन्न्धना	उक्म	्–	P
 26 गीतावाडदत्राडदयोगो अनुभशटिः इष्त तत्ाररराि ्अवस्ानभागादौ न वैितं्य, प्रकारान्तरेराष्प तस्य आवश्यकत्ात ्

–	P
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यडद कहत ेहो डक इतना सब हि कर भी दें, तब भी क्ा प्रश्न नही ंउठाए जाते रहेंगे? हनुिान ्आडद 
पात्रो ंके पाश्व्ष िें बठैी गाययका का होना रािायरकालीन नाटक िें कैसे सीकार डकया जाएगा? िुख आडद 
का इस तरह का सष्न्वेश क्ो ंडकया गया? तत्ाल से ष्विुखता क्ो?ं और इस तरह का आहाय्ष क्ो?ं 
(इत्याडद प्रश्न तो प्रश्न करने वाले डफर भी करेंगे ही)।

इसके उतिर िें हिारा कहना ह ै– इन सबको लेकर हिें संशय नही ंहोता, जजससे हि प्रश्न उठाएं। 
यडद एक पर प्रश्न उठाएंगे, तो दूसरे पर भी प्रश्न करना होगा – ऐसा ष्नयि ह ैक्ा? यडद तत्ालाडदग्रहर 
के परािश्ष पर प्रश्न करेंगे तो नाटक करना ही सम्भव न होगा। जो अशक् ह,ै उसे जबरदस्ी करने पर 
आग्रह न हो इस ष्वचार से हिने यह कहा ह।ै जसेै – देवताओ ंके लक्र (जजतने डकए जा सकें , डकए जाने 
चाडहए, पर) उनका ष्नर्निेर रहना – यह प्रयोक्ताओ ंके ललए ष्नभाना सम्भव नही ंहै, तो उनें वह नही ं
करना चाडहए। – यह सन्भ्ष भी प्रिार से तो सीककृ त नही ंह,ै क्ोडंक ष्वककृ टि आडद रंगिंच के प्रसंग िें 
इसको देखा नही ंगया।  नाट्य का  गान व वादन के साथ योग बताया गया ह,ै इसललए गान, वादन करने 
वालो ंके िंच पर बठैने िें भी आपत्ति नही ंकी जा सकती, क्ोडंक अन्यथा भी इसकी आवश्यकता है। 

तथा आहाय्षिष्प न द्ापरगोचरः। तडद्िश्च च27 तत्र पुनः श्रषु्तष्वरोिः पररहररीयः।

डकं च यकु्क्त ंप्रिारं च दे् अप्यनुसरन ्भवेत।्
अनुयोगस्िाधिश्चतेे्यरैव ष्वदकुरा ंस्स्ष्तः।।१२१।।

अस्माकियिनुयोगस्2ु8 कथाडदष्वरयो न तावदागि-प्राचीनसरभरसमिखुीनता ंयाष्त।

रसेनाष्प प्रभूतने वस्भुङे् ष्नवाररत।े
अरसेनािुनाकाडेि डरियाबन्धेन डकं पुनः।।१२२।।

अनेकान्त2े9 त्नुभावो न त्याज्य इष्त तु स्स्त3े0।
वेरासदृशचेटिासु पकृचे्यं डकिनौत्चती।।१२३।।

एवं प्रयोगः कत्षव्ः इह रूपष्विौ सष्त।
अनडुक्ग्रहणं	प्रोक्त्ागो	िा	ककं	न	िोद्ताम।्।१२४।।

अथा्णन्रप्रपञे्चन	रसपीिा	भिेद्कद।
िैद्पनन्दाद्डुपन्ासः	सहसा	केन	गकृह्यत।े।१२५।।

उपयोगपियडुक्स्	समादानेऽनभीस्सिते।
भाषाकथनहिेादौ	कस्	िा	नास्डु	संशयः।।१२६।।

 27		तकद्धा	ि	–	P
 28		अमिाकम	्अयम	्अनडुयोगस्डु	–	P
 29	 आपनकान्	े–	P;	अनैकान्	े–	R
 30		त्ाज्ये	ऽत्डुकदते	–	P,	न	त्ाज्य	इपत	तडु	स्स्ते	–	R
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एवं ष्वचाररेखासु ष्नखखलासु यथायथि।्
आप्ताशयानुरोधिन्यो यकु्तयोऽप्यत्र जाग्रष्त।।१२७।।

इसी प्रकार आहाय्ष (वेशभूरा आडद) भी द्ापर यगु का कैसा था यह डकसी ने देखा तो नही।ं इसललए 
इसके ष्निा्षरर िें श्रषु्त ष्वरोि हुआ है यह नही ंकहा जा सकता।

अनुयोग और सिाधि इन दो प्रिारो ंका अनुसरर करें – यह ष्वद्ानो ंद्ारा स्ाष्पत िया्षदा ह ै(१२१)।  

हिारा प्रश्न तो कथा आडद के ष्वरय िें ह,ै आगि की प्राचीन रीष्तयो ंके ष्वरय िें नही।ं

कथावस् ुिें जो ष्वचे्द कर डदया गया, उसका प्रचुर रस द्ारा ष्नवारर कर भी डदया जाए, लेडकन 
इस नीरस अनवसर पर प्रस्तु डरियानकृत्य की तो आवश्यकता ही क्ा है?।।१२२।।

यह सत्य ह ैडक अनेकान्न्तक दृष्टि से अनुभाव का त्याग नही ंडकया जा सकता, परन्त ुवशे की असिान 
चेटिाओ ंपर हिने जो प्रश्न उठाया, वह क्ा अनुत्चत है?।।१२३।।

रूपष्वधि िें इस तरह से प्रयोग करना चाडहए, यह ष्बना कह ेभी ग्रहर कर लेना चाडहए यह बताया 
गया ह।ै तो त्याग क्ो ंन बताया जाएगा?।।१२४।।

अन्	अथ्ण	का	प्रपञ्च	िोड	देने	से	रस	की	क्पत	यकद	होती	ह,ै	तो	यह	िैद्पनन्दा	का	प्रसंग	िाया	गया,	
उसे कौन सीकार करेगा?।।१२५।।

उपयोग	से	रकहत	समान	दान	में	अनीस्सित	भाषा,	कथन	ि	हेिा	में	ककसे	संशय	न	होगा?।।१२६।।

इस प्रकार समू्र्ष यथोत्चत ष्वचार-रेखाओ ंिें आप्त (प्रािाभरक) जनो ंके आशयो ंके अनुरोि से 
होने	िािी	यडुक्क्या	ँभी	िैतन्	हैं।।१२७।।

अयं प्रयोगप्रकारो न सािभु्षष्वतुं  अह्षष्त, अडङ्न्यसङ्ाडददोरवत्ात।् यन्वंै तन्वैि3्1, यथा 
चूिािभरनाटकि।् इह डरिया नाङं्32  प्रयोजनष्विुखत्ात।् यद ्यत्र प्रयोजनष्विुखं तत ्तत्र नाङ्ि ्
यथा शीतार्तप्रतीकारे कपर्दकदाििाररमित्याडद। तडदह कथनिनुयोगसामं्य स्यात।् न खलु प्रारब्ध-
कथाशरीराकाडिखडिनाडदपररहारे कात्चत ्नाट्यपररक्ष्तः स्यात।् यथा गीताडदत्ालाडदपररत्याग-
पररग्रहप्रवकृतिौ। आस्ामिदखखलि।्

वस्तुः अस्माकं सवदेरािष्प सुखष्वरोिः अयि ्यद ्एतादृभश नाट्य ेडकजञ्चत ्डकजञ्चत ्कालुषं्य 
देववैपरीत्यात ्सिुपजाति।्

इदं	सडुधादीसधपतमण्िं	ि	नाटं्य	ि	हृदं्	मकहतं33 ष्नकािि।् 
आदे्	किङ्ोस्स्	ित	स्वभाििेष्ाकदकं	िारु	न	िान्न्मेऽस्मिन3्4।।१२८।।

 31		यत	्न	एिं	न	तद	्एिम	्–	P
 32		न	अङं्ग	–	P
 33		मकहते	–	P
 34		िेष्ाकदकं	…	अन्न्मेऽस्मिन	्–	P;	िेष्ाकदकं	िारु	न	िान्न्मेऽस्मिन	्–	R
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(आप लोगो ंका) यह प्रयोग प्रकार ठीक नही ंहो सका, क्ोडंक यह अगंी (प्रिान रस या कथा) से 
असम्बद्ध होने के कारर दोरपूर्ष ह।ै जो प्रिान कथा आडद से सम्बद्ध ह,ै वह दोरपूर्ष नही ंह।ै जैसे – 
आश्चर्यचूडामणि नाटक। इसिें न नकृत्य की डरिया बताई गई है, न अगं ही, क्ो?ं यडद डरिया या अगं बताए 
जात,े तो नाटक के प्रयोजन से ष्विुख रहत।े जो-जो प्रसंग प्रयोजन से ष्विुख ह,ै वह अगं नही ंह,ै जसेै 
शीत से होने वाले क्लेश िें भभक्कुक का रस्ी िारर करना। ऐसी स्स्ष्त िें यहा ँहिारे प्रश्नो ंका सही उतिर 
कैसे बन पाएगा? कथा का जो अशं आरम्भ कर डदया गया इसे अनवसर िें तोड़ने का पररहार डकए जाने 
से नाटक िें कोई क्ष्त नही ंहो सकती। जसेै गीत आडद को तत्ाल त्याग कर देने से क्ष्त नही ंहोती। तो 
अब यह सारी बातें रहने दी जाएं।

वास्व िें तो यह हि सब (सहृदय) प्रके्को ंके सुख का ष्वरोि है डक इस तरह के नाटक िें दैव के 
ष्वपरीत होने से इस तरह का कालुष्य आ मिला है। 

यह	िन्द्रमण्ि	तथा	नाट्य	दोनो	ंहृद्	तथा	अत्न्	महनीय	हैं।	पहिे	में	स्वभाितः	किंक	ह,ै	दूसरे	
िें चेटिा आडद सुन्र नही ंहैं (वे कलंक जसेै हैं)।

तर्ह डकित्र कत्षव्मिष्त चेत ्श्रयूताि।् िुष्निताष्वरोिने प्रयोगो नेतव्ः। प्रथिि ्अकाडेि 
कथाभङ्ो िा भूत्। ष्नवत्षतां अन्यसङ्ः। ष्वरम्यताि् अनुल्लिखखतकथापररग्रहः। भजत ु
ष्वष्निीलनपररग्रहः, आष्तष्ठत ुगगनारष्वन्सुन्रिनुकाय्षसङ्रः।

ष्तरोबोभूयतां भारान्तरपररग्रहि्। आिुञ्चतु प्रशिाभररिुक्तप्रवेशवैिुख्यि्। भवतु च 
यथावस्स्तिन्याखखलि।् यथा इह खलु ग्रन्थकारष्वडहतारम्भिङ्लिनुष्ठाय35 “ततः प्रष्वशष्त 
हनूिान् अङु्लीयकहस्ः” इते्यतद् ग्रन्थानुसारेर सिुत्चतवेराडदशाललष्न कष्पवरप्रवेशे ककृ त े
लङ्ावलोकनरभसाडदष्नरूपरान्तरं प्रसङ्ात ्सम्प्रष्त डह इतु्यक्ता “िैनाकं नागकन्या” इष्त श्ोक 
एव प्रयजु्यताि्, न डरिया चावा्षचीनकथा। एवि ्उपररटिादष्प। तत्र यथचंे् श्ोकाथ्षस्य भूत।् इयं 
स्स्ष्तः सव्षत्र सिालोचनीया।

ष्वतत्य नाट्यता ंकािं, ग्रन्थस्याथयो यथारुत्च।
िा ष्विोत्च सभावेना, ...... ष्नष्परा।।१२९।।

एव सष्त प्रयोग अयं नाट्यन्यायि ्अनुसरष्त।

।। इपि नटराङ्कु शं समराप्तम।्।

नटानािङ्कुशमिष्त प्रोदष्तष्ठन्टाङ्कुशि।्
नटो	येन	नटम्मन्ः	सडुस्स्तो	भरताध्पन36।।

अब यडद पूछो डक करना क्ा ह ैतो सुनो। भरतिुष्न के ित का ष्वरोि न हो इस तरह से प्रयोग 
करना ह।ै पहले तो अनवसर िें कथा भंग न हो। अन्य प्रसंग से बचो। (नाटककार द्ारा) अनुल्लिखखत 

 35 	त	…	गम्मङ्गिम	्–	P;	तारम्भमङ्गि	–	R
 36	 नटा	येन	नटं	मन्ात,्	…	पत	भरताध्पन।।	–	P;	नटो	येन	नटम्मन्ः	सडुस्स्तो	भरताध्पन	–	R
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कथा को सीकार ित करो। ष्वष्निीलन िारर करो, आकाशकुसुि के सिान सुन्र अनुकायकों (पात्रो)ं 
का सन्मिश्रर रहने दो।

अन्य भाराओ ं(प्राककृ त, िलयालि ्आडद) का पररग्रह हटा दो। प्रशिाभरर से रडहत प्रवेश की 
ष्विुखता त्याग दो। शेर सब जसैा होना चाडहए वैसा ही हो। जसेै डक ग्रन्थकार द्ारा रत्चत िंगल का 
अनुष्ठान करके “ततः प्रष्वशष्त हनूिान ्अङु्लीयकहस्ः (अगँूठी हाथ िें ललए हनुिान ्प्रवेश करत ेहैं)” 
ग्रन्थ (आश्चर्यचूडामणि  नाटक) के (इस ष्नददेश) के अनुसार सिुत्चत वेश आडद िारर डकए हुए हनुिान ्
का प्रवेश होने पर लंका के अवलोकन िें हड़बड़ी डदखाने के बाद प्रसंगानुसार उसी रिि िें “सम्प्रष्त डह” 
– (अब तो) ऐसा कहलवाकर हनुिान ्के िुख से “िैनाकं नागकन्या” यह श्ोक ही प्रयकु्त कराया जाए, 
नकृत्यडरिया तथा आजकल की कोई कथा नही।ं ऐसा ही इसके आगे भी होना चाडहए। उसिें भी श्ोक के 
अथ्ष की िनिानी व्ाख्या न हो। ऐसी स्स्ष्त का ही सव्षत्र ध्ान रखा जाए।

नाट्य का ष्वस्ार भले डकया जाए, परन्त ुग्रन्थ की अपनी रुत्च से कुछ भी व्ाख्या करके साभाष्वकता 
का हनन न डकया जाए।।१२९।।

ऐसा होने पर ही प्रयोग नाट्य-न्याय का अनुसरर करेगा। 

।। नटराङ्कुश समराप्त।।

नटो ंपर अकुंश लगाने के ललए यह अंकुश उठाया गया। 
जजससे नट नट की तरह रहे और भरत के िाग्ष िें सुस्स्त रहे। 





पररभशटि १

नटाङ्कुशकार द्ारा ष्वरत्चत काररकाएँ तथा श्ोक

ग्रन्रािम्ीः

िडहिा स जयेते्यको यत्प्रभावस्य गाययका।
सततागिकेदारा तारसरवती त्रयी।।१।।

दम्तीप्रडरिया ंकाजञ्चज्गत्रय (ष्विोडहनीि)्।
लास्यताडिवसम्भदेप्रयोगाश्चय्षभूमिकाि।्।२।।

भारतीचारुवक् त्रेन्दकुिीिाद्र्णस्मितिन्दन्द्रका।
सूते	सडुधीिकोराणा	ंनाट्यपिद्ा	भकृशं	मडुदम।्।३।।

यस्य ष्वज्ानपानेन देवेन्द्रो रित ेडदष्व।
तस्म ैनिो िुनीन्द्राय भरताय ससूनवे।।४।।

अहो दकुज्ा्षनिप्यन्यःै प्रयोगेन िहानटाः।
आदाय दश्षयन्त्यवंे वस्नुेत्राश्रयं रसि।्।५।।

तत्रािीभभस् ुशैलूरैना्षटं्य यत ्प्रष्वतन्यत।े
िोकोतिरत्ान्नंू	तदिगन्डुं 	न	गच्पत।।६।।

गव्षयन्त ेच तनेािी वयिेवात्र पण्डिताः।
नास्मत्प्रयोगं जानन्न्त िुग्ा एत ेजना इष्त।।७।।

तद्डुकं्	यत	एतषेा	ंगकृहगानतया	स्स्ते।
अङु्लीयाङ् एवादौ संशयाः सन्न्त िादृशाि।्।८।।

प्रमीः अङ्कुशीः

डरिया ंकथा स्पकृशते्यना ंन सािाजजकसाभक्री।
पराजयष्नमितिाभभष्निू्षतमिव वाडदनाि।्।९।।

सािनात ्सािनतरं साध्ाथशी नूनमिच्ष्त।
आदति ेतरुगं शीघ्रगिनैरी न दण्डिकाि।्।१०।।

डरियेयं देवताप्रीष्तष्विये जायत ेयडद।
नाट्यात ्प्रागेव नान्ीव प्रयोक्तव्ा भवेद ्ध्वुि।्।११।।
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उलिङ््य जलधि ंलङ्ा ंप्राप्तोस्मीष्त ष्वत्चन्त्य त।ु 
हनूिान ्देवताप्रीतै्य प्ररिान्त इष्त यजु्यत।े।१२।।

एरा दैवात ्ककृ ता प्राप्प्तररष्त तद्न्नं यडद।
तथदंे चेष्त भोः कुत्र डरिया ंिुक्ता कथोदयः।।१३।।

यत्कृ तं नाटकं चूिािभरश्चिूािभरः सताि।्
स कस्यैव न िान्योऽयं शक्क्तभद्ो िहाकष्वः।।१४।।

कथारससिासादस्ोतसा ंसभ्वर्तनाि।्
िध् ेिध् ेशोरकरी सैरा नूनििङ्लि।्।१५।।

सात्मचेटिा डरिया स्याच्ेत ्सव्षत्रेयं प्रसज्यत।े
व्यापारो	िस्डुनटने	परिेष्पेत	िा	भिेत।्।१६।।

सते्यव रज्ुसम्बने्ध तन्न्ब्धौ ष्वगाहनि।्
जलाहररिादति ेघटो नासष्त जातुत्चत।्।१७।।

पूव्षिुत्पन्नटिने िुक्ताहारेर सम्प्रष्त।
कथङ्ारं कुरङ्ाक्षाः स्नग्रीवं ष्वभूष्यत।े।१८।।

अथादृटिफलैवैरा िडिलोलेिखनाडदवत।्
िैवं दृटिफलैवैरा प्रयोक्तःु सु्रष्त श्रिे।।१९।।

इहागामाकदप्रापं्त	िा	दृष्ाथवं	िा	न	यद्िेत।्
तत ्डकजञ्चदष्प न सै्य्षि ्उपगन्तुं  प्रगल्भत।े।२०।।

जले कपददे काषे्ठ च यत्रानास्ा पकृथक् पकृथक्।
तत्रैतत ्डत्रसिासेऽष्प तथा स्यादतीव वा।।२१।।

यति ुनकृतंि िाङ्ललकं देवस्तु्यथ्षमिष्यत।े
करररैङ्हारैश्च सिुद्भाधस तथाष्विि।्।२२।।

तस्य शोभाष्नमितिस्य सव्षप्रीष्तष्विाययनः।
पूव्षरङ्ाष्विावेव प्रयोगो नान्यतः क्वत्चत।्।२३।।

तस्मात ्तदात्मता ंप्राप्तुं  डरियेयं कथिह्षष्त।
पूव्षरङ्ाद ्बडहभू्षता कथान्तर्वष्नवेभशता।।२४।।
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क्वििीयीः अङ्कुशीः

स्ापनान्तरोदञ्चत्थाभ्ान्तरिास्स्तः।
यत्नोऽसौ पूव्षरङ्ः डकं िध्रङ्ो न डकं भवेत।्।२५।।

पूव्षरङ्ात्मताया ंवा संधसद्धायािये कथि।्
तदङ्गमाकदमममयं	िायगेिेत्िधाय्णत।े।२६।।

नान्द्न्	ेनाटकारम्भः,ककृ तश्ते	्कथमेि	िा।
भिेदस्मिन	्करियापकृषे्ठ	तदङ्गपररित्णनम।्।२७।।

कायवं	िेदिगम्ते	ककं	कारणपरीक्या।
कायवं	िेन्ािगम्ेत	ककं	कारणपरीक्या।।२८।।

प्रष्तज्ा ंशडङ्तेनैव साियन ्हतेुना सुिीः।
हतेुं  प्रष्तज्ीकुरुत ेप्राक् प्रष्तज्ा ंच िुञ्चष्त।।२९।।

प्रष्तज्ा ंशडङ्तेनैव साियन ्हतेुना सुिीः।
बाष्परे शैलिूलसं् ष्नजश्चनोष्त हुताशनि।्।३॰।।

अत्र डरिया डकलातीव प्रिानं तत्र डकञ्चन।
न	दृष्मूिमद्ापप	तदेतत	्पडुनरूह्यत।े।३१।।

अत्र डरिया डकलातीव प्रिानं तत्र डकञ्चन।
न	दृष्मूिमद्ापप	नाट्यसि्णस्विेकदना।।३२।।

आचारस्योपलब्ध्वै न साितंु् व्वस्स्ति।्
डकं त्ागिने यकु्त्या वा लोकेच्ालब्धजन्मना।।३३।।

नन्ाचारेर तन्मलूस्मकृष्तसम्भावना भवेत।्
आचारेर स्मकृष्त ंज्ात्ा, स्मकृतशे्च श्रषु्तकपिताि।्।३४।।

स्मकृत्या प्रत्यक्या भाव्ि ्आचारे िूलभूतया।
स्मकृतसे् ुिूलं प्रत्यकं् परोकं् वेष्त सूरयः।।३५।।

स्मकृतरेष्प परोक्त् ेडकं िध्गतयानया।
कल्प्यत	ेश्रडुपतरेिेपत	मिकृपत	ंज्ात्ते्नथ्णकम।्।३६।।

अस्त्यत्र वचनं िूलं, तति ुनाधिगतं िया।
इष्त चेन्ाट्यसाितु् ेवादस्व न शोभते।।३७।।
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वचनं ष्वस्मकृतं यच्, यच् नाधिगतं तथा।
शशशृङ्ायिानेन तने वादेरु डकं फलि।्।३८।।

नेत्रयोरजिनं ज्येि्, इतु्यक्तऽेत्र न वाररि।्
इष्त गडितलेष्प त्ि ्अजिनं न करोष्र डकि।्३९।। 

तथाचारो न दृटिश्चदे ्आचारस्याष्प तद्चः।
िूलमितु्यडदतान्यस्यग्राही भूम्नाभभयजु्यत।े।४॰।।

वचनस्यायिाचारो िूलमितु्यच्यत ेयडद।
अस्य स्स्रत्ादप्रोकं्त, नैवोपादेयिण्ष्प।।४१।। 

ग्राह्यत् एव कधथत ेसिुप्न्मरष्त केवलि।्
अनडुकं्	भिदग्राह्यम्,	इपत	शब्दाध्पन	स्स्पतः।।४२।।

इह प्रावेभशकोक्त्यवै नाटकाडदरु धसद्ध्यष्त।
िेषाकङ्गकाकदसकहता	रामाद्नडुककृ पतः	स्डु टम।्।४३।।

अन्यथा ष्वशतःे कि्ष डकं रङे्र ष्वना भवेत।्
कश्चाथयो वत्षिानोऽस्य लट इत्यष्तदकुघ्षटि।्।४४।।

रािः प्रष्वशतीत्यत्र न साक्ाद्ाि उच्यते।
डकंत ुरािानुकत तैव तादू्प्यरेोचारतः।।४५।।

भवत्यनुककृ तौ वेरः सत एवावलम्बनि।्
सडुखदकुःखाद्िस्ाना	ंकाय्णभूताकङ्गकाकद	ि।।४६।।

तदा ष्वना न वेरादीन ्प्रवेश इष्त सेत्स्यष्त।
यद ्येनैवाष्वनाभूतं ततिदाभश्रत्य वत्षत।े।४७।।

तस्मादे्रस्थवैाङ्ाभभनयोऽप्यरे नाटके।
प्रावेभशकोक्त्या संधसद्धो भवतीत्यवगम्यताि।्।४८।।

कि्षत्ने च संधसदे्ध रङे् प्रष्वशताष्वह। 
गीतिाद्ाकदकं	ससध्यते्,	नाट्यता	ि	यथागमम।्।४९।।

अस् ुवा वचनं क्वाष्प तच्ाधिगतिुच्यताि।्
तथाप्ययं डरियावादी सङ्टान् ष्विुच्यत।े। ५॰।।

अस्ाः	करियायाः	पाठ्ान्रादाने	यडुक्क्रस्स्	िेत।्
प्रमाणििनं	यडुकं्	नास्स्	िेत	्न	तकदष्यते।।५१।।
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यकु्क्तरस्याः सिारब्धकथाचे्दाप्तजन्मनः।
रसिाररकाडठन्यष्नवा्षसनष्विाययनी।।५२।।

ततश्च डकजञ्चदादाय पाठ्यिध् ेडरियास्त्वष्त।
क्वाप्यस् ुवचनं तन् कथजञ्चद ्यकु्क्तवलिभि।्।५३।।

यकु्त्या ष्वरडहतं वाकं् न डकजञ्चदष्प शोभते।
अमनिना धसञ्चतीते्यतत ्कथं भवष्त त्चन्त्यताि।्।५४।।

उपपतिने्ष वचनं कारकं डकन्त ुबोिकि।्
व्नक्क्त डह प्रदीपोऽयं कुलालः कुरुत ेघटि।्।५५।।

अन्यथा पुनरेवं स्याद ्इतु्यक्त ेकेनत्चत ्क्वत्चत।्
अङ्गडुल्यग्राकदिाक्यस्ाप्यस्	प्रामाण्यमापतते।्५६।।	

िृिीयीः अङ्कुशीः 

पररग्रहेरवै सताि ्असता ंवात्र कुत्रत्चत।्
सव्षतः सािभुावोऽयं वस्नुो नाविाय्षत।े।५७।।

प्रककृ त्या सुन्रं वस् ुसदोरिष्प गकृह्यत।े
कलङ्ोऽस्ीष्त पूरदेन्कुिुडदतं को न पश्यष्त।।५८।।

चूतस्य दोरवद्ोरं रत्नस्य सकलो जनः।
ज्ातुं  न क्िते तं त ुजानीत ेरत्नतत्त्वष्वत।्५९।।

पाठ्े	स्खिनं्	पडुरुषम्,	उतिमो	धीरमीक्त।े
हसन्त्यने्	सडुहृन्िैम	्इपत	शशक्यते	स्वयम।्।६॰।।

सम्प्रष्त डह ग्रन्थस्य च, पश्यतैस्याः डरियायाश्च।
हारयपत	िक्सोररि,	नान्ोनं्	यडुज्यत	ेघटना।।६१।।

अगाहिाना सम्बनं्ध पूवदेर च परेर च।
इयं	साध्ी	करिया	मध्य	ेकत्रशङ्कु ररि	ित्णत।े।६२।।

अकपििाना कस्मतै्चदकुपयोगाय कुत्रत्चत।्
अिागिस्नच्ायमेषा	समसधपतष्ठपत।।६३।।

हनूिाष्नष्त ककृ त्वंै प्रवेशे ष्वडहत ेपुनः।
कथापियडुकं्	ककं	यडुकं्	गात्रपिक्पेसाहसम।्।६४।।
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ततिन्ाि गकृहीताष्न पात्राभर पररपश्यताि।्
प्रके्काणा	ंकथा	ंमडुक्ता	न	क्वापप	रमते	मनः।।६५।।

रसे प्रष्तष्ष्ठतं नाट्यि ्इष्त घण्टापथो िहान।्
स	कथाया	ंस्स्तस्मिान्िै	तत	्स्ाकद्नानया।।६६।।

कथा खलु ष्वभावानुभावसञ्चारररूष्परी।
स्ाययनं	पडुष्णती	सभ्ान	्करोत्ानन्दशालिनः।।६७।।

न केवलियं नकृत्यष्वशेरो नाट्यिध्गः।
अमडुष्य	िािकश्शब्दः	करियेते्षोपप	नूतनः।।६८।।

चिडुर्यीः अङ्कुशीः

कोऽहं	कडु तः	ककमथवं	िा,	कथं	िागतिापनपत।
सिवं	ककं	पिमिकृतमभूल्लङ्ाप्राप्तौ	हनूमतः।।६९।।

राक्सेन्द्रपुरी ंदृष्टा सु्ररं्रम्भसम्भकृतः।
दृटिः प्लवगशादू्षलो जानकीजाष्नवलिभः।।७०।।

डत्रकूटभशखरे स्स्त्ा, यथा लङ्ा ष्वलोक्त।े
तथा ष्वलडघिताम्भोिःे प्रवेशोऽयं हनूितः।।७१।।

धसद्धस्यावत्षनं तावत ्न कथं ष्पटिपेररि।्
असतस् ुसिादाने व्ोिपद्मोऽष्प गकृह्यताि।्।७२।।

त्यकं्त नैव ष्नरीकं्ष सिुपातंि श्ाघनीयिष्तवेलि।्
कष्वहृदयिेव नाट्यषे्वनुसररीयं प्रयोगभकृताि।्।७३।।

त्यक्तग्रहरं सीककृ तहानं संभक्प्तष्वस्रोऽन्यत्ि।्
प्रसथतस्	िेपत	दोषाश्त्ारो	नाटकप्रयोगेषडु।।६४।।

अवबदेु्धरनपेक्ातः प्रवकृति ेडकन् ुशङ्या।
अपेशक्तोध््णिकृतिऽेस्मिन	्प्रिकृतिःे	ककन्डु	शङ्या।।७५।।

सवकृतिालोचने तने ककृ तिेवमितीह यः।
असपद्ोशभनयः	सोऽयं	कथं	सङ्गपतममङ्गपत।।७६।।

कष्परूपिुपादाय लाङू्लाडदष्वशेष्रति।्
सीता	भूत्ा	पििासाकदनटनं	साधडु	साध्ध्दम।्।७६।।
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एकोऽनुकाययो वेरेर, तथान्यस्त्वाडङ्काडदना।
इष्त केनोपडदटंि वा क्व वा लौडककिागिे।।७७।।

रािवेरीभवेदेर वेरो हनुितो यडद।
हनूिानेव रािोऽष्प नान्य इते्यव कथ्यताि।्।७८।।

यद्सौ	पररणामः	स्ात्,	प्रत्ापचतिप्रथा	कथम।्
क्ीरं दधिदशाप्रापं्त न पुनः क्ीरता ंव्रजते।्।७९।।

हनूिान ्बालतः पकृषे्ठ, सीता वसनतः पुरः।
अहो	नाट्यपिद्ासधरूढस्	िेषोपादानिातडुरी।।८१।।

आहायदेर कष्पशे्रष्ठो, रािाडदस्त्वाडङ्काडदना।
दृश्यत ेसििेकत्रेते्यर कुत्र भवो नयः।।८२।।

तस्मादलिलं वाचा, ष्वद्न्ागिलब्धया।
यथा	नाट्य	ेतथिैास्मिन	्अदै्तऽेपप	ककृ ती	भिान।्।८३।।

पञ्चमीः अङ्कुशीः

सन्न्त प्रावकृष्र पद्माष्न कश्मीरेस्कष्वष्त नाटके।
प्रयकु्तात्राम्बजुोभूष्तः न भवेडद्दकुरा ंिुदे।।८४।।

धसहंलद्ीपवकृतिान्तिात्रिालोक् कः सुिीः।
सहकाराङ्कु रैः स्ारैः घनकालं प्रशंसष्त।।८५।।

ष्नशा शशाङ्िवला वरा्षकालेऽत्र जाप्त्ष्त।
तस्ैिं	रिना	पदे्	पररहासाय	िायत।े।८६।।

पत्रवलिीसिुलिाधस कपोलाडद िकृगीदृशाि।्
इष्त प्रयजु्यत ेकाव्े कुत्रैतदवलोडकति।्।८७।।

प्रकटस्नपिम्बऽेस्मिन	्केरिेष्वििािने।
कथं स्नाशंुकादानं नाययकाना ंष्वतन्यत।े।८८।।

कीत्य्षिानं डद्जस्येदं, शूद्स् त्रीरु प्रसजिनि।्
हा हन्त िि्षशास् त्रारा,ं ििा्षभर ष्वष्नककृ तष्त।।८९।।

नास्स्	िाक्यस्	तात्य्णम	्अनडुिाद्दशास्स्वपत।
सवदेरािेव संवादः शब्ाथ्षव्वहाररराि।्।९०।।
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एविेवाष्प यत्त्जञ्चद्, आदायोदीय्षत े यडद।
दशदाडििवाक्स्य त्चरादकुच्छधसतं िनः।।९१।।

अपशब् एव न परं, नटजनिाभश्रत्य हन्त भवष्त सुखी
    ष्वद्त्प्रवेकसिुदयष्वत्रस्ोऽसावपाथयोऽष्प।
अथवा नेदृशी चचा्ष शैलूरैस्ह धसद्धये।
				स्वतो	येषा	ंस्स्तं	हस्	ेसामथ्यवं	पदिाक्ययोः।।९२।।

प्रसङ्ानुप्रसङे्न, कुत्र सङ्च्ते न डकि।्
मकृचतिकापप	कडु िािस्	ब्ह्मपिद्ा	ंपिगाहत।े।	इपत	९३।।	

शाखाचङ्क्रिररेैवं, भवान्, साि ुहररभ्षवन।्
िन् त्राङे्ऽप्यङु्लीयाङ्प्रस्ानं न ष्विुञ्चष्त।।९४।।

इत्थिङ्ान्यभूतस्य वस्नुोऽष्तप्रपञ्चनि।्
प्रककृ ताथ्षलतािूले कुठारपतनं सु्टि।्।९५।।

रसििा्षभर ष्वदकुरा ंन नूनं हृदयङ्िि।्
अपतप्रथनाङ्गस्ाप्यत्रानङ्गस्	ककं	पडुनः।।९६।।

षष्ीः अङ्कुशीः

देशजाष्तष्विानेन शेरारािष्प लक्षते।
िेषं	तथा	िाभरणं	नानािस्ािन्राश्रयम।्।९७।

अन्यासा ंिानुरीरा ंच डदव्ाना ंच नतभु्रवाि।्
पाय्णते	ज्ातडुमाहायवं	मैसथल्या	नेपत	ककन्न्वदम।्।९८।

अस्याश्च वेरष्वज्ाने पकृथग्यत्ना ेन सम्भवेत।्
एक प्रकारं नेपशं्य येनेह नकृपयाषे्रताय।्।९९।।

वनवासे ष्वयोगे वा तदवस्ानुरूपातः।
आकाङ्क्षत ेचेन्पेथं्य, तच् न स्यारु्दकुल्षभि।्।१००।।

सु्टं जटावल्लवान्, वेरो न खलु गकृह्यत।े
वनिावसतोरत्र रािलक्ष्मरयोरष्प।।१०१।।

ष्प्रयष्वशे्रसन्तापिुिु्षरीभूतचेतसाि।्
कुरङ्ीप्रभकृतीना ंडकं, नास्त्यवेाकपिकपिना।।१०२।।
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नेपथं्य न पररल्च्नं्, सीतायाः सयिुद्भवात।्
पाठं्य पुनः पररल्च्न्मिष्त स्यादि्षवैशसि।्।१०३।।

वात्चकग्रहर ेसैरा योष्नजा पररकल्पिता।
अयोष्नजैव नेपथ्यवैिुख्य ेपश्य कौतकुि।्।१०४।।

इष्तवकृतिष्वभागाडदष्नष्णातःै कष्वपुङ्वैः।
ककृ त ेप्रबने्ध ष्नःशङं् दोरारोपो न यजु्यत।े।१०५।।

न डकजञ्चदप्रयोगाय नाटके कधथतं भवेत।्
यतो गत्षे्त वक्तव्े परररिम्यषे्त कथ्यत।े।१॰८।।

न केवलं कवेजश्चत्रप्रबन्धस्स्ष्तवेडदनः।
द्रौपद्ा	अप्रिेशेऽस्मिन	्आज्ा	राज्ोऽपप	िङ््यते।।१॰९।।

कुलशेखरभूपालकुलशेखरष्नर्िते।
धनञ्ये	याज्सेन्ाः	प्रिेशः	कसथतोऽस्स्	यत।्।११॰।।

नाट्य ेप्रष्वशतीत्याडदपरं ष्वधिपरं ध्वुि।्
स्ापकः	प्रपिशेत्,	तत्रेत्ादेरध्ानमास्स्तम।्।१११।।

सप्तमरेाऽङ्कुशीः

भोः डरियासािनादीना ंप्रकाराः सन्त ुकाितः।
भाविात्रेर सव्षत्र प्रसीदष्त ष्वभुनकृ्षराि।्।११२।।

नानाष्विाऽष्प िीरेरा न्याये्य वत्म्षष्न यजु्यत।े
समद्भरङ्ीककृ तं त्यक्ता क्व वान्यत्र प्रवत्षताि।्।११३।।

गजिासंं ष्नशाया ंडकं भक्रीयं डदवाथवा।
इष्त संशयिाष्तष्ठन ्सवतैदूरं ष्वगीतये।।११४।।

पिसंिादो	न	यडुक्श्दे्,	अथास्मिन्ाट्यित्म्णपन।
भवन्त एव डकं तावद्, ष्ववदन्त ेपरस्परि।्।११५।।

तदेवं नाटकन्यायष्वरुदं्ध सव्षिप्यदः।
प्रयोगिातमेतषेा	ंशैिूषाणाममपत	स्स्तम।्।११६।।

न नाटकेष्वरुद्धो न प्रयोग इष्त यकु्क्तभभः।
अहास्याभभरिी नैव सिथ्षययतिुीशत।े।११७।।
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इह यकु्क्त ंन जानीिः, प्रयोगस्त्वयिीदृशः।
इते्यव वारी शररि्, अवसाने भष्वष्यष्त।।११८।।

डकष्न्मितिमिदं नाटं्य, डकम्प्रकारं डकिाश्रयि।्
इष्त डकजञ्चन् जानन्न्त, प्रयोक्तारोऽप्यिी नटाः।।११९।।

उक्तिात्रं गकृहीत्ा तत्, प्रयोगे गौरवं यडद।
बहुिानोऽयिस्माभभः, शुकेरु ष्वष्नवेश्यत।े।१२०।।

डकञ्च यकु्क्त प्रिारं च दे् अप्यनुसरन ्भवेत।्
अनुयोगस्िाधिश्चतेे्यरैव ष्वदकुरा ंस्स्ष्तः।।१२१।।

रसेनाष्प प्रभूतने वस्भुङे् ष्नवाररत।े
अरसेनािुनाकाडेि डरियाबन्धेन डकं पुनः।।१२२।।

अनेकान्त ेत्नुभावो न त्याज्य इष्त तु स्स्त।े
वेरासदृशचेटिासु पकृचे्यं डकिनौत्चती।।१२३।।

एवं प्रयोगः कत्षव्ः इह रूपष्विौ सष्त।
अनडुक्ग्रहणं	प्रोक्त्ागो	िा	ककं	न	िोद्ताम।्।१२४।।

अथा्णन्रप्रपञे्चन	रसपीिा	भिेद्कद।
िैद्पनन्दाद्डुपन्ासः	सहसा	केन	गकृह्यत।े।१२५।।

उपयोगपियडुक्स्	समादानेऽनभीस्सिते।
भाषाकथनहेिादौ	कस्	िा	नास्डु	संशयः।।१२६।।

एवं ष्वचाररेखासु ष्नखखलासु यथायथि।्
आप्ताशयानुरोधिन्यो यकु्तयोऽप्यत्र जाग्रष्त।।१२७।।

इदं	सडुधादीसधपतमण्िं	ि	नाटं्य	ि	हृदं्	मकहतं	पनकामम।्	
आदे्	किङ्ोऽस्स्	ित	स्वभाििेष्ाकदकं	िारु	न	िान्न्मेऽस्मिन।्।१२८।।

ष्वतत्य नाट�ता ंकािं, ग्रन्थस्याथा्ष ेयथारुत्च।
िा ष्विाते्च सभावेना, … ष्नष्परा।।१२९।।

नटानािङ्कुशमिष्त प्रोदष्तष्ठन्टाङ्कुशि।्
नटो	येन	नटम्मन्ः	सडुस्स्तो	भरताध्पन।।
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